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Thematische lijsten

Lyrische en poétische genres
Versleer

Lyrische en poétische genres

abecedarium-1

Absagelied

absolute poézie

abstracte poézie

acrostichon

acroteleuton
actualiteitspoézie

adieulied

afscheidslied zie adieulied
alba

aldicht

altaargedicht

Alterslied

anacreontisch-1

antifoon zie beurtzang
apopemptikon/propemptikon
arae zie dirae
arbeiderspoézie

arbeidslied

arcadische literatuur zie arcadia, pastorale literatuur
aria

atonale poézie

aubade

bakerrijm

balerie

ballade-1

ballade-2

ballette

Biénkelsang zie straatlied
beeldgedicht-1 zie figuurgedicht
beeldgedicht-2
belijdenislyriek

beurtzang

blackout poetry zie stiftgedicht
blason

blues

bouts-rimés

briefgedicht

bruiloftslied zie epithalamium
bucolische poézie
calligram(me) zie kalligram
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cancion
canon-2

canso

cantate
canticum-1
canticum-2
cantiga
cantilena

canto

canzo zie canso
canzone
caramelvers zie ulevelrijm
carmen

carmen figuratum zie figuurgedicht
carmen reciproci zie versus retrogradi
carmen retrogradum zie versus retrogradi
carmina burana zie vagantenliederen

carnatioen zie chronogram
carol

catalogusverzen

cento

chanson

chanson avec des refrains
chanson balladée zie virelai
chanson de femme

chant royal

chantefable
chronodistichon
chronogram

cisiojanus

citadelpoézie

clausule

clerthew

complainte
computerpoézie

concrete poézie

conflictus

conge

contrafact

contrafactuur zie contrafact
contragedicht

contravorm zie contragedicht
copla

coq-a-l'ane

cultuurlied

dagelied zie dageraadslied
dageraadslied

dagvers

danslied
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dicht zie gedicht

dierendicht

dierengedicht

dierenrijmpje zie dierengedicht
Dinggedicht

dirae

directe lyriek

dirge zie elegie

dithyrambe

diverbium

dodenklacht zie elegie
domineespoézie

doublet-1

dramatische monoloog
drempeldicht

drinklied

echodicht

echogedicht zie echodicht
ecloge

ekfrasis

elegie

elegisch distichon

elegisch kwatrijn zie elegische stanza
elegische stanza

embleem zie emblema
emblema

emblema nudum

emporicum

encomium

Engels sonnet zie Shakespeareaans sonnet
epicedium

epigram

epinicium

epitaaf

epitafium zie epitaaf
epithalamium

fado

fatrasie

figuurgedicht

filmgedicht zie gebarenpoézie
flarf

funeraire poézie

futhark zie runen(liederen)
gebarenpoézie

gedicht

geestelijke lyriek
geheugenverzen zie versus memoriales
gelegenheidspoézie
georgische poézie
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geschiedzang zie historielied
geuzenlied

gezang

ghazel

grafdicht

grafschrift zie epitaaf
graphic poem zie visuele poézie
gril

haardpoézie

haiku

heilied zie arbeidslied
hekelzang

heldinnenbrief zie heroide
herdersdicht zie pastorale-1
herderspoézie zie pastorale-1
heroide

hinkstapvers zie versus rapportatus
hiphop zie rap

historielied

hofdicht

Horatiaanse ode

huiselijke poézie

hymenaeus zie epithalamium
hymne

hyporchema

idylle

impure poézie zie onzuivere poézie
incarnatie zie chronogram
indirecte lyriek

inscriptio zie motto-2
[taliaans sonnet

jaartalvers zie chronogram
jambische poézie

jarcha

jazzgedichten

jeu-parti

joc-parti zie jeu-parti

joruri

kalendervers

kalligram

kantiek zie canticum-2
karakter-2 zie zedeprint
karamellenvers zie ulevelrijm
kerklied

kerstlied

ketendicht

kinderlied

klaaglied zie elegie
klaagzang zie elegie, planh
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klankgedicht

klinkdicht zie sonnet
klinkerd zie sonnet
klinkert zie sonnet
knie(ge)dicht

knipzang

knittelvers

knotsvers zie versus rhopalicus
knuppelvers

kolder zie nonsenspoézie
kommos

kreeft(ge)dicht

kwatrijn

lai

lamento

leerdicht

Leich

leis

lekendichtjes

lemma-1 zie motto-2
letterkreeftdicht zie kreeft(ge)dicht
lettervers zie acrostichon
lettrisme
leugenliteratuur
levenslied

levertje

lied

liefdeslied

lierdicht

lierzang zie lierdicht
light verse

lijkdicht

limerick

liminaria zie drempeldicht
litanie

lofdicht

loflied zie lofdicht
lofzang zie lofdicht
logogram-1

loterijvers

lotprose zie loterijvers
lotsin zie loterijvers
lyriek

lyrisch activisme

lyrisch zie lyriek
macaronisch gedicht
madrigaal

Mariaklacht

Marialied
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marktlied

meilied

Meistersang

melische poézie
mengelpoézie

mesostichon
middenstandspoézie
Miltoniaans sonnet
minnedicht zie minnelied-1
minnelied-1

minnelied-2 zie liefdeslied
Minnesang zie minnelied-1
monodie

moordlied

motto-2

muurgedicht zie straatpoézie
muwashah

mythopoesis

mythopoézie zie mythopoesis
naamdicht zie acrostichon
natuurbeschrijving
natuurlyriek

neepkluit

negro spiritual zie spiritual
nenia

nieuwjaarslied

nomos

nonsenspoézie

notabel

Nudelverse zie macaronisch gedicht
nursery thyme zie bakerrijm
ode

ollekebolleke

onzuivere poézie

oosters kwatrijn zie Perzisch kwatrijn
oratorium

orfische gedichten
paasgezang

paastrope zie paasgezang
pacan

paignion

palinodie

pantoen zie pantoum
pantoum

pantoun zie pantoum
paraclausithuron
parlandopoézie

partimen

pastorale literatuur
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pastorale-1

pastourelle

Perzisch kwatrijn

petrarkistisch sonnet zie Italiaans sonnet
pictura

Pindarische ode

planctus zie kommos

planh

plezierdicht zie light verse

poéem

poeme en prose zie prozagedicht
poesia visiva zie concrete poézie
poésie pure

poétisch

poétisch proza zie prozagedicht
portretbijschrift zie portretgedicht
portretgedicht

poweemobjekt zie concrete poézie
praatvers zie parlandopoézie
priamel

priapee

prijsvers

propemptikon zie apopemptikon/propemptikon
prosodion

protestsong

prozagedicht

psalm

psalmberijming

psalter

psalterium zie psalter

puntdicht zie epigram

pure poézie zie zuivere poézie
quick

raadselvers

rap

rederijkerij

rederijkersballade zie ballade-2
referein zie refrein-2

refrein-2

rei-2

religieuze poézie

responsorium zie beurtzang
retrograde zie kreeft(ge)dicht
rhetorike extraordinaire zie rederijkerij
rhombos zie ruitdicht

rijmbrief zie briefgedicht
rijmprent

rijmspreuk

riternel zie ritornel
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ritornel

romance

ronde(let) zie rondeel
rondeau simple zie triolet
rondeau zie rondeel
rondedans zie rei-2
rondeel

ropalisch vers zie versus rhopalicus
ruitdicht

ruiterlied

runen(liederen)

saffische ode zie sapfische ode
saffische strofe zie sapfische strofe
sapfische ode

sapfische strofe

saudade

scabreuze literatuur
schaakberd

schaakbord zie schaakberd
schaakspel zie schaakberd
scharminkelliedje
scheldsonnet
schoncken-sonnetten
schriftuurlijk liedeken
seizoenvers

senryu

sequentia

serenade

serpentinisch vers zie versus serpentinus
serventese zie sirvente(s)
serventois zie sirvente(s)
Shakespeareaans sonnet
shanty zie zeemanslied
sick verse

sinnebeeld zie emblema
sirvente(s)

skolion

slaapliedje

smartlap

sneldicht zie epigram
sociaal lied

soldatenlied

sonnet

sonnettencyclus
sonnettenkrans

souter

souterliedekens
speelmanspoézie
Spenseriaans sonnet
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spiritual

spotlied

spreukstrofe

sproke

Stiandchen zie serenade
standenpoézie
standenrevue zie standensatire
standensatire
stedendicht

steekdicht

stiftgedicht

straatlied

straatpoézie

strijdlied

strijdzang zie strijdlied
stroomdicht
studentenlied
subscriptio-1

suverlijc lied zie schriftuurlijk liedeken
Tagelied zie aubade
tanka

technopaignion zie paignion
telestichon

tencon zie tenso(n)
tenso(n)

testament

threnodie zie threnos
threnos

tijdvers zie chronogram
tijdzang

treurlied zie elegie
treurzang zie elegie
triolet

triplet

trobar clar zie trobar leu
trobar clus

trobar leu

trobar ric

troop-2

trope zie troop-1 en troop-2
tuyter(t) zie sonnet
ulevelrijm
vaderlandslied
vagantenliederen
vagantenstrofe
vaudeville

velddeun

veldzang

verdubbeld rondeel
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vers de la mort

vers de société

vers-2 zie gedicht
versaccent

versus columnares

versus concordantes
versus memoriales

versus Protei

versus rapportatus

versus reciproci zie versus retrogradi
versus recurrentes

versus retrogradi

versus rhopalicus

versus serpentinus
villanelle

virelai

visserszang

visuele poézie
volksballade zie ballade-1
volkslied-1

volkslied-2

volkspoézie

vrouweneer zie vrouwenlof/vrouwenblaam
vrouwenlof/vrouwenblaam
wachterlied

Wanderrefrain zie chanson avec des refrains
wapendicht
Wechselrefrain zie chanson avec des refrains
wensdicht

wiegelied

winileod

woordemblema
zadjal-strofe

zang

zedeprint

zeemanslied

zegezang

zinnebeeld zie emblema
zouter zie souter

zuivere poézie
zwanenzang

Versleer

a minori / a maiori
Abgesang zie staart
acatalectisch
accent-1
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accentuatie zie accent-1

accentvers zie heffingsvers
accentverschuiving

acconsonantie zie medeklinkerrijm
acconsonerend rijm zie medeklinkerrijm
acefalisch vers

achtervoeging

adequate vorm

adonisch vers

adonius zie adonisch vers
aeolische versmaat

afaeresis

afkapping zie apocope

alcaische versmaat

alcmanisch vers zie alcaische versmaat
aldicht

alexandrijn

alliteratie

alliterative revival

alternering

amfibrachys

amfimacer

anaclasis-1

anacreontisch-2

anacrusis

anadiplosis

anafoor-1

anafora zie anafoor-1

anapest

anaptyxis zie epenthesis

anceps

anisometrie

antimetrie

antistrofe-1

antithetisch parallellisme zie parallellismus membrorum
apocope

apocopisch rijm

archilochische versmaat
aristophanisch vers zie pherecrateus
aritmie

arsis zie heffing

asclepiadeisch vers

assonance zie assonantie
assonantie

assonerend rijm zie assonantie.
bacchius

batelérijm

beginrijm

beklemtoning zie accent-1
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binnenrijm

blank vers

bouts-rimés
brachycatalectisch

breve zie daling
bucolische cesuur

byronic stanza

cadans

catalectisch

cauda zie staartrijm
cesuur

cesuurrijm

chanson avec des refrains
chauceriaanse stanza zie rhyme royal
choliambus

choree zie trochee
choriambe

choriambus zie choriambe
chute zie volta

cirkel

clausula

clausule

cobla

coda

colon

communio-2 zie symploce
compensatie

complexio zie symploce
concatenatio

conexio zie concatenatio
consonantie-2 zie medeklinkerrijm
contractie-1

contractio zie synerese
contrapunt-2

contre assonance zie medeklinkerrijm
conversio zie epifoor
couplet

creticus zie amfimacer
cursus

cursus leoninus zie cursus
cursus planus

cursus tardus

cursus trispondiacus
cursus velox

cyclisch gedicht

da capo-strofe

dactylus

dalend metrum

dalend ritme zie dalend metrum
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daling

decasyllabe

diaeresis-1

dialoefe zie hiaat

diastole

dibrachys

dicatalectisch

dichoree zie ditrochee
dichoreus

dicht zie gedicht

diiambe

dimeter

dipodie

disiunctio zie hyperbaton
disjunctie zie hyperbaton
dispondee

distichon

distributio-1 zie isocolon
ditrochee

dizain

dobbelsteert

dodecasyllabe

doggerel

dubbelrijm

duuraccent zie kwantiteitsaccent
dynamisch accent

dynamisch vers

e/en-rijm

echo

echodicht

echogedicht zie echodicht
echorijm

ectasis

eindbinnenrijm zie batelérijm
eindrijm

elegiambisch vers zie archilochische versmaat
elegisch distichon

elegisch kwatrijn zie elegische stanza
elegische stanza

elisie

emblematisch parallellisme zie parallellismus membrorum
embryonisch rijm zie halfrijm
enjambement

envoi

epanadiplosis zie anadiplosis
epanafoor zie anafoor-1
epenthesis

epifoor

epifora zie epifoor
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epistrofe zie epifoor

epithese zie achtervoeging
epode-1

epode-2

equivalentie-3 zie parallellisme
euritmie

expolitie zie parallellismus membrorum
eye-rhyme zie oogrijm

finale adonius

Franse maat

front zie kop

fronte

galliambe zie galliambus
galliambus

gebroken rijm-1

gebroken rijm-2

gedachterijm zie parallellismus membrorum
gedicht

gekruist rijm

gelijk rijm

gepaard rijm

Germaans rijm zie stafrijm
geteld vers zie isosyllabisch vers
glijdend rijm

glyconeus

groeirijm

halfrijm

heffing

heffingsvers

hemiepes

hendecasyllabus

heptameter

hepthemimeres

herhaling zie repetitio

heroisch vers

heterometrie

hexameter

hiaat

hiaatdelging zie achtervoeging, hiaat
hinkjambe zie choliambus
hipponactische strofe

historisch rijm

holorime

homoeoprophoron zie alliteratie
homoioptoton

homoioteleuton

homometrie

huitain

hyperbaton

Lexicon van de poézie



hypercatalectisch

hypermetrisch

ictus

identiek rijm zie gelijk rijm
imperfect rijm zie halfrijm
invoeging zie epenthesis

ionicus

isochronie-1

isocolon

isometrie

isosyllabisch vers

ithyphallicus

jambe

jambelegisch vers zie archilochische versmaat
jambische poézie

jambische trimeter zie trimeter
kakofonie

keer zie volta

keerrijm zie refrein-1

keervers zie stock-1

kettingrijm zie overlooprijm
klankanalyse

klemtoon zie accent-1

klinkerrijm zie assonantie
knittelvers

knotsvers zie versus rhopalicus

kop

kwantitatief accent zie kwantiteitsaccent
kwantiteitsaccent

kwatrijn

laisse

Langzeile

leonijnse verzen

leonische verzen zie leonijnse verzen
lettergreeprijm

lettergreepvers zie isosyllabisch vers
letterrijm zie stafrijm

logaédisch vers zie aeolische versmaat
maat zie metrum

mannelijk regeleinde

mannelijk rijm

mannelijke cesuur

medeklinkerrijm

melodisch accent

membrum zie colon

metaplasme

metri causa

metriek

metrisch
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metrisch patroon

metrisch proza

metrische afwijking zie antimetrie
metrische poézie

metrische variatie

metrum

middenrijm

molossus

monometer

monopedie

monopodie zie monopedie

monorijm

monostichische poézie zie stichische poézie, monostichon
monostichon

monosyllabische poézie

mora

mozaiekrijm

Nibelungenstrofe

nonarime zie novet

novet

numerus

octaaf

octet zie octaaf

octosyllabisch

olorime zie holorime

omarmend rijm

omzetting zie substitutie-2, transmutatio
onderbetoning

onderbetoonde heffing zie onderbetoning
onderbroken rijm zie gebroken rijm-1
onzuiver rijm

oogrijm

open couplet

opmaat zie anacrusis

ottava rima zie stanza

overbetoning

overbetoonde daling zie overbetoning
overloop zie enjambement
overlooprijm

oversprong zie enjambement

paeon

paragoge

parallellisme

parallellismus membrorum

pauze

pauzerijm

pentameter

pentapodie

pentastichon
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penthemimeres

perikoop-2

periode-3

phalaécisch vers zie hendecasyllabus
pherecrateus

pie quebrado (copla de -)
poeme en prose zie prozagedicht
poésie parlante zie vrij vers-2
poétisch

poétisch proza zie prozagedicht
poézie

polymetrie

polysyllabisch rijm
priapische versmaat

prince

proceleusmaticus

procope zie afaeresis
productio zie ectasis
prominentie zie accent- 1
prosodie

prosodische symbolen
prothesis

prozagedicht

prozarijm

prozaritme

pyrrhichius zie dibrachys
pythiambische versmaat
queu zie staart

quinarius

redditio

reduplicatio zie anadiplosis
refrein-1

regeleinde

repetitio

rhyme royal

rijk rijm zie gelijk rijm
rijm

rijmbreking

rijmbreuk zie rijmbreking
rijmdwang

rijmgever

rijmnood zie rijmdwang
rijmpaar

rijmproza

rijmresten

rijmschema

rijmstam

rijmverdoezeling
rijmvrager
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rijmvrijheden

rijmwoordenboek

rime couée zie staartrijm

rime riche zie gelijk rijm

ritme

ritmisch proza

ritmische analyse

ritmische typografie

ritornel

ropalisch vers zie versus rhopalicus
ruilrijm

rust

saffische strofe zie sapfische strofe
samensmelting zie synaloefe
samentrekking zie synerese
sapfische strofe

scanderen

schrikkelrijm

Schiittelreim zie ruilrijm.
seguidilla

semiquinaria zie penthemimeres
semiseptenaria zie hepthemimeres
semiternaria zie trithemimeres
senarius

septenarius zie heptameter

sestina

sestine zie sestina

sextet

silbetellend vers zie isosyllabisch vers
sirima

slagrijm

slepend rijm zie vrouwelijk rijm
slinkrijm

snede

Spenseriaanse stanza

spondee

spondeus zie spondee

sprung rhythm

staand rijm zie mannelijk rijm
staart

staartrijm

stafrijm

stanza

stanze zie stanza

sterkte accent zie dynamisch accent
stichische poézie

stijgend metrum

stijgend ritme zie stijgend metrum
stille heffing
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stock-1

stockregel zie stock-1

stok zie stock-1

stol

stoplap

strambotto

strofe

substitutie-2

surpluse

syllabisch vers

syllabotonisch vers

symploce

synafie

synaloefe

syncope

synerese

synizesis

synonymisch parallellisme zie parallellismus membrorum
synthetisch parallellisme zie parallellismus membrorum
synthetisch rijm

synthetisch ritme

systole

tangconstructie zie hyperbaton
tautogram

tegenzang zie antistrofe-1

temporeel accent zie kwantiteitsaccent
ternaire

terza rima

terzet zie terzine

terzine

tetrameter

tetrapodie zie tetrameter

tetrastichon

thesis-2 zie daling

toezang zie epode-2
toonhoogte-accent zie melodisch accent
top zie heffing

toppenvers zie heffingsvers

tornada zie envoi

traditionele vorm

trajectio verborum zie hyperbaton
triade

tribrachys

trimeter

tripartition

triplet

tripodie

trispondiacus zie cursus trispondiacus
tristichon

Lexicon van de poézie



trithemimeres

trochaeus zie trochee
trochee

trocheische cesuur
tussenrijm

uitstoting zie syncope
val zie volta

vers commun

vers libre zie vrij vers-1
vers-1

vers-2 zie gedicht

vers-3

versbouw zie versleer
verset

versificatie zie versleer
versleer

versmaat zie metrum
verspringend rijm
versregel zie vers-1
versritme

verstechniek zie versleer
versus heroicus zie heroisch vers
versus rhopalicus
versval zie cadans
versvoet

versvulling
vierheffingsvers
vierrijm

visueel rijm zie oogrijm
voet zie versvoet
volrijm

volta

voorrijm

vore

vrij metrum

vrij ritme

vrij vers-1

vrij vers-2

vrouwelijk regeleinde
vrouwelijk rijm
vrouwelijke cesuur
Wanderrefrain zie chanson avec des refrains
Wechselrefrain zie chanson avec des refrains
weesrijm-1

weesrijm-2 zie gebroken rijm-1
wending zie volta

wit-1

woordaccent

zinsaccent
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zinsrijm zie prozarijm
zinsritme

Alfabetische lijst van termen.

A

a minori / a maiori

ETyM: Lat. vanaf het kleinere/vanaf het grotere (segment).

Articulatietypes van het decasyllabisch vers (zie decasyllabe) dat door een cesuur
gescheiden is in twee delen. De verdeling ‘a minori’ (vanaf het kleinste segment)
telt 4 + 6 syllaben. Bijv.

Je voy par 1a /que Poéte je suis
(Ronsard, ‘La lyre’, v. 43; Oeuvres Completes II, Bibliothéque de la
Pléiade, 1958, p. 322)

De verdeling ‘a maiori’ (vanaf het grootste segment) telt 6 + 4 syllaben. Bijv.

Pour une bonne fois,/séparons-nous
(Verlaine, Parallelement, ‘La derniere féte galante’, v.1; Bibliotheque de
la Pléiade, 1951, p. 363).

abecedarium-1

ETyM: Lat. het abc, alfabet; vandaar ook a-b-boek en abc-boek.

Bijzondere vorm van acrostichon, nl. een gedicht waarvan de beginletters van
verzen of strofen samen het alfabet vormen. Een vooral gedurende de middeleeuwen
en rederijkerstijd beoefende dichtvorm, bijv. Eynen a.b.c. van den staet deser bueser
werelt:

Aensiet dese vrouwen, hoe dat si gaen,

Besiet hon tuyten, hoe dat si staen,

Claer wi dat si hon blancketten

enz.

(Middelnederlandse geestelijke gedichten, liederen, rijmspreuken en
exempelen, ed. Indestege, 1951, p. 13-14)

Een ridderroman in verzen met een abecedarium in de lombardenstructuur is de
Borchgrave van Couchi (ed. De Vries in Tijdschrift voor Nederlandse Taal- en
Letterkunde 7 (1887), p. 97-250).
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Abgesang zie staart

Absagelied

ETYM: Du. Absage = verzaking, afwijzing.

Een Absagelied is een minnelied-1, waarin de teleurgestelde hoofse minnaar
uiteindelijk zijn dienst aan zijn dame opzegt. Een beroemd voorbeeld in de Occitaanse
lyriek is het lied Can vei la lauzeta (Als ik de leeuwerik zie) van de troubadour
Bernard de Ventadour (ca. 1150-1170), dat eindigt met de volgende strofe:

Pus ab midons no'm pot valer

Precs ni merces ni'l dreizh qu’eu ai,
Ni a leis no ven a plazer

Qu’eu I’am, ja mais no'lh dirai.
Aissi.m part de leis em recre;
Mort m’a, e per mort li respon,

E vau m’en, pus ilh nom rete,

Chaitius, en issilh, no sai on.

(Aangezien bij mijn vrouwe smeekbeden

noch genade noch mijn rechten van tel zijn,

en het haar niet behaagt

dat ik haar lietheb, zal ik haar dat nooit meer zeggen.
Hier neem ik afscheid van haar en geef ik haar op;

Ze heeft me gedood, en ik antwoord haar met de dood,
en ik ga heen, aangezien ze me niet tegenhoudt,
ongelukkig, in ballingschap, zonder te weten waarheen.)
(Bernart von Ventadorn: seine Lieder mit Einleitung und Glossar, ed. C.
Appel, 1915, Lied XLIII)

Lit: D. Sittig, Wl wonders machet minne. Das deutsche Liebeslied in der ersten
Hiilfte des 15. Jahrhunderts. Versuch einer Typologie (1987), p. 259-271 [1 H.
Brunner, ‘Reinhard von Westerburg: Ob ich durch sie den hals zubreche’ in H.
Tervooren (red.), Gedichte und Interpretationen. Mittelalter (1993), p. 216-229.

absolute poézie

Term uit de poéziekritiek voor die poézie waarin de dichter ernaar streeft alles wat
niet tot het wezen van de poézie behoort daaruit te weren. In de praktijk leidt dit tot
poézie waarin taal niet gebruikt wordt vanwege de referenti€le functie, maar een
eigensoortige (poéticale) functie krijgt toegewezen. In principe behoort absolute
poézie binnen deze opvatting tot de hoogste vorm van poézie.

Het streven naar absolute poézie is afkomstig uit de romantische speurtocht naar
het ‘wezen’ van de poézie. Zo werd het als een oneigenlijk element ervaren dat poézie
iets vertelt. Betekenis moet worden uitgedrukt door de poétische vormgeving, en om
het absolute te bereiken gingen dichters al spoedig gebruik maken van symbolen die
dat moeilijk vaststelbare ‘wezen’ van de po€zie zo min mogelijk aantastten. Zo vindt
men de duidelijkste vertegenwoordigers van de absolute poézie in het symbolisme
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met auteurs als Baudelaire en Mallarmé. Er zijn raakpunten van deze poézie met de
poésie pure. Een Nederlands gedicht dat kenmerken van de absolute poézie vertoont,
is ‘Staren door het raam’ van J.H. Leopold (Verzamelde verzen, dl. 1, 1982, p. 64).

LiT: H. Beurskens, Schrijver zonder stoel (1982) [1 J. Reijmerink, Honger naar
het absolute (2007).

abstracte poézie

Term uit de poéziekritiek voor het soort poézie waarin de nadruk ligt op de klank en
de visuele (vaak grafische) vormgeving, met achterstelling van de betekenis van de
gebruikte woorden en de grammaticaliteit van de woordverbindingen. Abstracte
poézie sluit aan bij de abstracte of non-figuratieve beeldende kunst. Ze vindt haar
oorsprong in het volkslied-1 en kinderlied (aftelrijmpje bijv.) met hun betekenisloze
woordverbindingen (‘lene, miene, mutte / tien pond grutten’). Het merkwaardige
van de aanduiding ‘abstract’ is dat ze juist verwijst naar zulke concrete ervaringen
als geluid en beeld. Er is dan ook een duidelijke relatie met de concrete poézie. Na
de Eerste Wereldoorlog werd veel abstracte poézie geschreven door dadaisten en
futuristen als Hans Arp, Kurt Schwitters en de Nederlandse dichters [.K. Bonset en
Paul van Ostaijen. Een goed voorbeeld van een abstract gedicht is ‘Ruiter’ uit de
serie ‘Soldaten’ (1916) van I.K. Bonset (Nieuwe woordbeeldingen, ed. Schippers,
1975, p. 81).

Ook de experimentele poézie van de Vijftigers vertoont trekken van deze abstracte
poézie, vooral waar het de nadruk op klank en visuele vormgeving van hun poézie
betreft.

Waar het abstracte gedicht vooral op muzikaliteit van de taal gericht is, ontstaat
een vorm van poézie die men gewoonlijk aanduidt met de term poésie pure. Men
spreekt ook wel van abstracte poézie wanneer de betekenis van het gedicht uitgedrukt
wordt in symbolen, zoals in de absolute poézie.

Lit: P. Rodenko, Nieuwe griffels schone leien, een bloemlezing uit de poézie der

avantgarde (1954, 1977'°) 1 R. Brinkmann, 'Abstrakte Lyrik im Expressionismus'
in H. Steffen (red.), Der deutschen Expressionismus (1965).

acatalectisch

ETYM: Gr. kata-légein = ophouden, eindigen.
Term uit de prosodie ter aanduiding van een metrische (metrum) versregel waarvan
de laatste versvoet compleet is, bijv.

Mijn lief, / al moet

Het dan / ook zijn,

Dat mij / uw lach

Voor 't laat / ste groet,

Gij 't le / ven wint

Uit ster / venspijn,

En el / ke dag

Mjj ster / vend vindt;

(J. Jac. Thomson, Orplid, 1916, p. 35)

Zie ook catalectisch.
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accent-1

ETYM: Lat. accentus < ad cantus = bij gezang, klank; vandaar klemtoon.

Term uit de prosodie en de auditieve of receptieve fonetiek ter aanduiding van de
prominentie (heffing, beklemtoning, accentuatie) van de klank van een syllabe ten
opzichte van die van de omringende syllaben (daling). Een syllabe kan in gesproken
taal ten opzichte van de aangrenzende syllaben worden beklemtoond door een langere
duur (kwantiteitsaccent), door een grotere intensiteit of kracht (dynamisch accent)
of door toonhoogte (melodisch accent). Dikwijls is het een combinatie van deze
elementen.

Oordelen van luisteraars over taalkundige aspecen van gesproken taal zijn
doorgaans niet eensluidend. Op grond van experimenteel linguistisch onderzoek van
het gesproken Nederlands blijken toonhoogtebewegingen van de waarneming van
de klemtoon zeer sterke geluidsaanwijzingen te vormen; de stijging-plus-daling van
de toonhoogte is de krachtigste klemtoonaanwijzing.

Bij de metrische (metrum) notatie kunnen heffing en daling op verschillende
manieren worden aangegeven, bijv. door een streepje resp. een boogje boven de
klinkers van de syllaben, als in 1opén (voor het woord ‘lopen”).

Het accentverloop van meersyllabige woorden ligt in principe linguistisch vast
(woordaccent). Men raadplege daarvoor het woordenboek. De vraag of een eensyllabig
woord een prominente (Lat. prominere = uitsteken) dan wel een niet prominente
syllabe heeft, wordt meestal bepaald door het zinsverloop (zinsaccent). In ieder geval
moet men eerst de woordbetekenis kennen om een uitspraak over de prominentie of
de prominentieverhoudingen te kunnen doen, bijv. ‘beédelen’ tegenover ‘bedelen’.

Door de wisseling van accentverloop heeft elke gesproken zin een bepaald ritme.
Sinds de renaissance kozen dichters hun woorden zo, dat een alternering in het ritme

optrad. Door deze praktijk, tot in de 20* eeuw algemeen gangbaar, kan men een
versregel zo structureren dat er metrische eenheden (versvoet) ontstaan, wat aanleiding
geeft tot het versaccent. De in Nederlandse poézie meest voorkomende metrische
eenheid is de jambe.

Zie verder versvoet en scanderen. Soms kan gesproken worden van
accentverschuiving of accentverplaatsing als een vorm van antimetrie.

LiT: F.K.H. Kossmann, 'Versvoeten en versmaat' in Tijdschrift Nederlandse taal-
en letterkunde 75 (1957), p. 1-23 [J A.P. Braakhuis, De thematische structuur van
de versregel (1962) [1 C.F.P. Stutterheim, Conflicten en grenzen (1963) [1 A.F.V.
van Katwijk, Accentuation in Dutch (1974) [1 R. Collier & J. 't Hart, Cursus
Nederlandse intonatie (1981) [1 A.C.M. Rietveld, Syllaben, klemtonen en
automatische detectie van beklemtoonde syllaben in het Nederlands (1983) [1].'t
Hart & R. Collier & A. Cohen, 4 perceptual study of intonation. An

experimental-phonetic approach to speech melody (1990; 2006%) [1 G. Ueding (red.),
Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 1 (1992), kol. 1523-1527 [ B. Hayes,
Metrical stress theory: principles and case studies (1995) [1 ]. Terken & D. Hermes,
'"The perception of prosodic prominence' in M. Horne (red.), Prosody: theory and
experiment (2000), p. 89-127 [1 N. Fabb, Language and literary structure: the
linguistic analysis of form in verse and narrative (2002) [1 G. Dessons & H.

Meschonnic, Traité du rythme: des vers et des proses (2005%) [ Th. Anz, Handbuch
Literaturwissenschaft, dl. 2 (2007) [1 N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry: a new
theory (2008), p. 251-253.
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accentuatie zie accent-1

accentvers zie heffingsvers

accentverschuiving

Term uit de taalkunde en uit de prosodie ter aanduiding van een bepaalde vorm van
antimetrie. Volgens de theorie van Stuiveling, die de versvoet als uitgangspunt neemt,
zijn er twee gevallen van accentverschuiving (accent-2). Uitgaande van de jambe
onderscheidt hij accentverschuiving naar voren en accentverschuiving naar achteren.
Men kan zich afvragen of deze onderscheiding van belang is voor de tekstinterpretatie.
Het lijkt aanbevelenswaard zich te beperken tot het begrip antimetrie, omdat dit zich
leent voor beschrijving van datgene wat de doorsnee luisteraar, die een gesproken
tekst hoort en verwerkt, bewust ervaart. Nadere verfijningen in de
prominentieverhoudingen kunnen alleen in het fonetisch laboratorium deugdelijk
geregistreerd worden.

LIT: G. Stuiveling, Versbouw en ritme in den tijd van '80 (1934) [1 W. de Haas,
‘Ritmische accentverschuiving in samenstellende afleidingen in het Nederlands’ in
GLOT (1985), p. 129-158 [1 M. Trommelen & W. Zonneveld, 'Klemtoonaantrekking
bestaat niet' in G.E. Booij (red.), Morfologie in Leuven, speciaal nummer van
Spektator 19 (1990) 3, p. 265-293 [ J. Terkens & D. Hermes, '"The perception of
prosodic prominence' in M. Horne (red.), Prosody: theory and experiment (2000),
p. 89-127.

acconsonantie zie medeklinkerrijm

acconsonerend rijm zie medeklinkerrijm

acefalisch vers

EtyM: Gr. a kefale = zonder kop.

Term uit de prosodie ter aanduiding van een verschijnsel op het gebied van het
ritme van een vers-1. Het betreft een metrische (metrum) regel waarvan de eerste
syllabe ontbreekt of als ontbrekend kan worden ervaren. Bekend bij classici is de
tweede versregel van boek XXIII van de /lias van Homerus, die niet begint met een
te verwachten dactylus maar met twee dalingen. In de Nederlandstalige literatuur
zijn deze gevallen zeldzaam. Maar in het polymetrische (polymetrie) gedicht ‘De
kreupele’ van Nijhoff, met stijgend metrum in de eerste acht verzen, vertoont vs. 9
ineens een patroon zonder aanvangsdaling(en), en begint met een heffing: ‘Buiten
het vénstertje voeren’ (M. Nijhoff, VG, 1974, p. 519). In de forma formata vanuit
vs. 9 gezien is dit een acefalisch vers. In principe gebeurt hier hetzelfde als bij een
regel die catalectisch is, maar nu niet aan het eind van de regel, maar aan het begin.
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Afhankelijk van de instelling van de lezer kan een acefalisch vers soms ervaren
worden als een vorm van aritmie.

achtervoeging

Toevoeging van één of meer spraakklanken aan het eind van een woord. Ook wel
epithese genoemd. Die aanvulling kan verschillende redenen hebben. Het kan
gebeuren vanwege een historische verandering van een woord, zoals met 'burcht' in
plaats van het oorspronkelijke 'burg'. Het kan ook een aanpassing aan de spreektaal
zijn, zoals in 'meende(n)ie’ of een metrische oplossing door een eind-n toe te voegen
als hiaatdelging.

In Vondels Gysbreght van Aemstel (1637) komt de volgende regel voor waardoor,
door het toevoegen van een lettergreep, de alexandrijn gehandhaafd blijft (cursivering
van ons):

Wie zich flauwhertig vindt, dat die terugge tree.
(Ed. W.H. Staverman & A.L. Sétemann, 1950% p. 19)

acrostichon

ETYM: Gr. akros = spits, uitstekend, top; stichos = rij, gelid, vers(regel); vandaar
lettervers, naamdicht, naamvers.

Oorspronkelijk magisch geladen dichtvorm, waarbij de beginletters van versregels,
strofen of boeken doorgaans een persoonsnaam vormen (vandaar ook naamdicht
genoemd), soms ook het abe, een woord of een tekst. De naam kan de naam zijn van
degene aan wie het gedicht werd opgedragen (destinataris), zoals het geval is met
Der vrouwen heimlicheid (ca. 1350) en het Wilhelmus, waarvan de beginletters van
de strofen WILLEM VAN NASSOV vormen. Het kan ook de naam van de auteur
zijn, zoals gebruikelijk in de literatuur van de rederijkers, met name bij Anthonis de
Roovere. In Van den vos Reynaerde maakt Willem zich door middel van het
acrostichon ‘Bi Willeme’ in de negen laatste verzen van de tekst als auteur bekend.
‘De geest van het Spanderswoud’ is een acrostichon van Gerrit Komrij met zijn eigen
naam als beginletters (G. Komrij, Alle gedichten tot gisteren, 1994, p. 134).

Op het acrostichon bestaan ook varianten. Bij een telestichon zijn het de eindletters
of -woorden die tellen en meestal van onderen naar boven. Bij een mesostichon staan
de bedoelde letters of woorden in het midden van het vers. Een acroteleuton (Gr.
akron = top; teleute = einde) ten slotte is een verbinding van acrostichon en
telestichon. Zie ook abecedarium-1.
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Gebed van Jan van Hulst met acrostichon van diens naam. [bron: D. Hogenelst & F. van Oostrom,
Handgeschreven wereld (1995), p. 244].

LiT: W. Hazeu, ‘Het acrostichon in de moderne poézie’ in De nieuwe taalgids 60
(1967), p. 408-409 [] M. van Doorn & W. Kuiper, ‘Der vrouwen heimlicheid’ in
Spektator 6 (1976-1977), p. 539-551 [ Drs. P & 1. de Wijs, Het rijmschap compleet
(1984), p. 35-37 [ F. Willaert, ‘Vier acrostichons in het Haagse Liederhandschrift’
in G. van Eemeren & F. Willaert (red.), t Ondersoeck leert (1986), p. 93-104 [ G.
Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 1 (1992), kol. 313-317 [J
I. Coran, Jouons avec les mots (1998) [| Battus, Opperlans! Taal- en letterkunde

(2002%).
acroteleuton

ETyM: Gr. akros = top, begin; teleuté = einde.

Combinatie van een acrostichon en een telestichon: de beginletters van de regels,
van boven naar beneden gelezen, leveren hetzelfde woord of dezelfde zin op als de
eindletters, van beneden naar boven gelezen.

Het gedicht 'Das Denck-Téaffelchen' von David Klesel (1631-1687) is een van de
weinige voorbeelden. Het berust op de herhaling van de zin 'Bet in der Not so hort
dich Got' (bid in nood en God zal je horen):
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BetinderNotsohartdiehGot
eBetinderNotsohortdichGo
ieBetinderNotsohartdiehG
iteBerinderNotsohdartdich
1 rtinderNotsohdrtdic
~ti1nderNotsohdroda

[l
-
-
%
oo

e
cdniteBetinderNotsohaortod
edniteBetrinderNotsohdr
rednitteBetinderNotsohdr
oMredniteBerinderNotsoho
oNredniteBerinderNotsoh
toMNredniteBetinderNot s o
ostoNredniteBetinderNot s
hostoNredniteBetinderNot
dhestoMredniteBetinderNo
rohostoNredniteBetinderM
trohostoNredniteBetinder
drrdhostoNredniteBetinde
idtrohostoNMNredniteBetind
cidtréohostoNredniteBetin
herdtrohostoNredniteBet
GhecidtrohostoNredniteBet
oGhertdtrdhostoNrednit ¢eBe

toGhecidtrohostoNredniteB

Lit: K.P. Dencker (red.), Poetische Sprachspiele vom Mittelalter bis zur Gegenwart
(2005).

actualiteitspoézie

Gedichten die geschreven en gelezen worden met betrekking tot een recent nieuwsfeit.
Synoniem: dagverzen (dagvers).

adequate vorm

Aanduiding voor een ontwikkeling in de theorie en de praktijk van de auteurspoetica

(versleer, vorm) sinds het eind van de 19% ecuw: de vast liggende (vaak anticke of
traditioneel) voorgeschreven vorm wordt losgelaten en het gedicht krijgt zijn eigen
vorm die daarmee bepaald wordt door de inhoud.

Het startsein werd hiertoe gegeven door Paul Verlaine in zijn programmatische
gedicht ‘Art poétique’. De openingsregels daarvan luiden:

De la musique avant toute chose,
Et pour cela préfeére 1’Impair,

daarmee verwijzend naar ‘vers impairs’: verzen met een ongelijk aantal lettergrepen.
Die stelling druist in tegen de poética van de Franse Parnassiens.

De bedoeling van Verlaine was het propageren van de ‘forme adéquate’: de vorm
die werd gezien als samenvallend met de inhoud. Zo zoekt de inhoud een persoonlijke,
geschikte vorm. Verlaine vond het ritme van het vers, de vrije beweging van de
voordracht, belangrijker dan de exacte maatval (metrum).
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De strijd tussen (persoonlijke) adequate vorm en (absolute) traditionele vorm werd
gevoerd tussen de voorstanders van het ‘vers libre’ of vrij vers-1 (behorend tot de
groep symbolisten) en de classicisten of Parnassiens.

In een overzicht van kenmerken van de adequate vorm (met tussen haakjes de
andere kant, die van de traditionele vorm) zou dat er als volgt uit kunnen zien: vrij
vers (gebonden vers), woord (volzin), Romantiek (Classicisme), allerindividueelste
expressie (retoriek), vernieuwing (traditie), oorspronkelijke beelden (bekende
beelden), persoonlijke gedachte (algemene gedachte), realistisch (los van de alledaagse
werkelijkheid), subjectief (objectief).

LiT: J. Kamerbeek jr., Albert Verwey en het nieuwe classicisme. “De richting van
de hedendaagsche poézie” (1913) in zijn internationale context (1966) [1].J.
Oversteegen, Vorm of vent. Opvattingen over de aard van het literaire werk in de

Nederlandse kritiek tussen de twee wereldoorlogen (1978) [ H.G. Aalders, Van
ellende edel. De criticus Slauerhoff over het dichterschap (2005), p. 28, 166-168,
210.

adieulied

ETYM: Fr. adieu ( < a Dieu = tot God) = afscheid.
Een adieulied of afscheidslied is een lied of gedicht waarin het afscheid van het
leven, familie, vrienden, bezittingen of vaderland bezongen wordt, bijv. Mynen

langhen adieu van de 16%-eeuwse rederijker Eduard de Dene, of het lied *Van proper
Janneken’ uit het Antwerps Liedboek met als refrein:

Adieu schoon Janneken, tot op een wederkeren
Adieu, ic vare na 't Roomsche lant.
(Een schoon liedekens-boeck, ed. D. Geirnaert e.a., 2001)

De Vogala website bevat de opname van een ander voorbeeld uit het Antwerps
Liedboek.

Een ander voorbeeld is het ‘Afscheit van Amsterdam’ (1649) van Reyer Anslo
(Poézy, 1713).

LiT: L. van Biervliet, ‘Historielied van vrou Marie van Bourgoengien: bij een
vijthonderdste verjaardag’ in Biekorf 82 (1982), p. 242-252.

adonisch vers

ETYM: Genoemd naar Adonis. Versvorm gebruikt bij de te zijner ere gehouden
feesten.

Term uit de prosodie - gebruikt voor de afsluiting van de Griekse dodenklacht om
Adonis (vandaar ook wel adonius versus genoemd) - ter aanduiding van een korte
metrische (metrum) versregel uit de Klassieke Oudheid met twee heffingen. Dit
dipodisch (dipodie) vers werd gebruikt als slotregel van de sapfische strofe. In de
Nederlandse poézie vindt men deze vorm bij voorbeeld aan het begin (vs. 1) van
Nijhoffs gedicht ‘Zwerver en elven’:

Over de duinen
Woei een lted [...]
(M. Nijhoff, VG, 1995, p. 141)
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De adonius komt ook voor als onderdeel van een langere regel, bijv. als het
tweevoetige slot van de hexameter, waar het finale adonius heet.
Zie ook aeolische versmaat.

adonius zie adonisch vers

aeolische versmaat

ETYM: Genoemd naar Griekse streek Aeolié.

Versmaat genoemd naar de streektaal van het Aeolische eiland Lesbos waarin
o.m. Alcaeus en Sappho schreven. Men spreekt ook van logaédisch vers, nl. bestaande
uit een combinatie van metra in proza (Gr. logos) en poézie (Gr.aoide).

Deze versmaat bestaat uit een afwisseling van dactylen (dactylus) en trocheeén
(trochee), zodat tussen de lange lettergrepen steeds één of twee korte voorkomen.
De eenvoudigste vorm ervan is het adonisch vers, nl. een groep bestaande uit een

dactylus en een trochee: — v v | v,

afaeresis

ETyM: Gr. het wegnemen < apo-hairein = weg-grijpen, pakken.

Vorm van metaplasme, nl. het meestal ter wille van het metrum weglaten (detractio)
of uitstoten (elisie) van een lettergreep of een klank aan het begin van een woord
(vandaar ook 'procope’, tegenover syncope middenin en apocope achteraan).

Een voorbeeld waarin ‘ick’ of ‘ik’ is ingekort tot ‘ck’ of ‘K’ is het begin van P.C.
Hoofts gedicht ‘Chanson a Madame’ in Gedichten:

Soo 'ck heb gemint, en min, en ongetroost moet blijven,
K' en laster u daerom jonge Cupido niet;

K' en sal de tedersachte Venus niet bekijven,

Noch oock niet de Godin oorsaeck van mijn verdriet.
(ed. Stoett, dl.1, 1899, p. 11).

LiT: M. Nyman, Ubi est and ubist: the problem of Latin aphaeresis and the phonology
of esse (1974) [1 G. Ueding (red.), Historisches Wérterbuch der Rhetorik, dl. 1
(1992), kol. 767-769.

afkapping zie apocope

afscheidslied zie adieulied

alba

ETYM: Sp. en Prov. dageraad < Lat. albus = wit, helder.
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Uit de hoofse liefdeslyriek afkomstige liedvorm, waarin geliefden hun spijt
uitdrukken over het opkomen van de nieuwe dag omdat zij moeten scheiden, daar
hun samenzijn geheim moet blijven. Vaak is het de wachter die met zijn geroep de

dag aankondigt, vandaar ook de benaming wachterlied. Een 14%-eeuws

Middelnederlands voorbeeld van een alba is het 72 Gruuthuse-lied, waarvan de
eerste strofe luidt:

So wie bi lieve in rusten leit,

van niders clappen onbedwonghen,

hi mach wel zinghen vroilicheit,

tote dat de wachter heift ghesonghen:

‘Staet up, het’s dach!” ‘O wi, o wach!’,

dat’s haer gheclach

met handen vast ghewronghen.

(ed. Heeroma en Lindenburg, 1966, p. 383-384)

Met de etymologisch vergelijkbare term aubade (Fr. aube = dageraad) wordt
gewoonlijk een muzikale morgengroet aan de geliefde bedoeld, dit tegenover de
serenade als avondgroet (It. sera = avond).

De bekende ‘balcony scene’ uit Shakespeares Romeo and Juliet biedt een
dramatische variatie op het genre.

LiT: G. Kalff, Het lied in de Middeleeuwen (1884), p. 251-386 [1 A.T. Hatto (red.),
Eos. An enquiry into the theme of lovers’ meetings and partings at dawn in poetry
(1965) 1 P.K. King, Dawn poetry in the Netherlands (1971) [ F.J. Saville, The
medieval erotic alba, structure as a meaning (1972) [1 P. Dronke, The medieval lyric
(1978) 1 J. Houtsma, ‘Gelieven bij de dageraad in het Antwerps Liedboek’ in TNTL
95 (1979), p. 83-96 [ E. van Altena, Daar ik tot zang word aangespoord (1987) [
G. Sigal, Erotic dawn-songs of the Middle Ages. Voicing the lyric lady (1996).

alcaische versmaat

Benaming van een naar de Griekse dichter Alcaeus (omstreeks 600 v.Ch.) genoemde,
voornamelijk op dactylen (dactylus) en trocheeen gebaseerde antieke vers- en
strofevorm. Synoniem: alcmanisch vers. De alcaische strofe wordt gebruikt in oden
en bestaat uit twee elflettergrepige verzen, één negenlettergrepig en één
tienlettergrepig vers. De beginlettergreep van de eerste drie alcaische verzen, die als
het ware buiten het metrisch schema valt, noemt men een anacrusis (Gr. het aanslaan
van een snaarinstrument). Het metrisch schema (zie metrum), dat heel wat variaties
kent (beginlettergreep kort/lang; eindvoet trochee/spondee) kan als volgt worden
weergegeven:

u|—u|——||—uu|—u|g(2x)
ul|l-uv ] -=]-u|-u
“vu|“vu|~u|*u

Bijv. Horatius, Oden, 1, 26:

Mi|sts d|micis || tristitijam &t mét|iis
trajdam pro|tervis || Tn maré | Cretijcim
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portaré | ventis, || quis sib | Arctd

réx gélijda€ métu|atir | orag

(Als vriend der muzen laat ik zorg en treurnis

op stormwind naar de zee bij Kreta waaien,

heel niet bekommerd wélke vorst het ijsland

onder de noordster teistert).

(Vertaling A. van Wilderode, Voltooid mijn monument. De oden van
Horatius,1995, p. 60)

Als voorbeeld van een alcaische strofe kan men de beroemde tweede ode van het
derde boek uit Horatius' Carmina beluisteren, waarin o.m.het bekende "Dulce et
decorum est pro patria mori" (te sterven voor het vaderland is zalig én eerzaam) staat.
De eerste vier verzen luiden als volgt in de interpretatie door W. Stroh (Proben
lateinischer Verskunst):

Angiistam amicé paupériem pati

robiistus acri militiia puér

condiscat et Parthos férocis

veéxet €qués mettiendls hasta

(Gehard door een gestrenge krijgsdienst lere

de jongeman ontberingen verdragen

met opgewekt gemoed. Te paard bestoke

hij met zijn felle lans de woeste Parthen)

(Vertaling A. van Wilderode, Voltooid mijn monument, 1995, p. 112)

alcmanisch vers zie alcaische versmaat

aldicht

Rederijkersgedicht dat zo gebouwd is dat alle woorden die in de verschillende
versregels op een overeenkomstige plaats staan, met elkaar rijmen. Hieronder twee
voorbeelden van dergelijke verzen uit Matthijs de Casteleins Const van rhetoriken
(1555):

Lacht dy sat. Tstick valt coen.
Wacht my dat. Ick zalt doen.
('Rondeelen, van allen soorten: van drie syllaben', p. 63)

Voord, zijd, niet, moe: wild, my, saen, versinnen;
Hoord, zwijd, siet, toe: stild, wy, gaen, beghinnen.
("Al dicht, oft van woordt te woorde', p. 29)

LiT: S.A.P.J.H. lansen, Verkenningen in Matthijs Casteleins Const van rhetoriken
(1971).

alexandrijn
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ETYM: Versmaat ontleend aan de Franse Roman d'Alexandre (12de ecuw).

Term uit de prosodie voor een zesvoetige jambe, veelal met een diaeresis-1 (pauze,
syntactische grens) na de derde versvoet, waardoor de regel in twee gelijke helften
(hemistichomythie) wordt gesneden. Deze metrische (metrum) vorm is in de
renaissance veelvuldig toegepast, bijv.

In ’t wo@st &n eénzaam véld,/ bégroeid mét ruigt’ én héggén [...]
(J. van den Vondel, Jozef in Dothan, ed. MNL, 1949, p. 99)

Maar ook in de 20*° komt de alexandrijn nog voor, zij het soms zonder diaeresis,
zoals bij M. Nijhoff:

D& wol/kén snel/dén door/hét schel/I€ Iicht/dér maan (V'G, 1995, p. 334).

De naam is ontleend aan de Franse Alexanderroman uit de 12% eeuw, waarin de
traditionele decasyllabe vervangen werd door de dodecasyllabe. Men kan de Griekse
jambische trimeter, zoals die in de tragedie voorkomt, er reeds als voorloper van
zien.

LiT: F. Kossmann, ‘Het noodlot van de Nederlandse alexandrijn’ in Jaarboek van
de Maatschappij der Nederlandsche Letterkunde te Leiden (1963), p. 3-17 [J G.
Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 37-39 [1 G.J. de Vries, ‘De
alexandrijnen in perspectief” in Hermeneus 17 (1985) 3, p. 130-140 [ F. Moreau,
Six études de métrique: de I’alexandrin au verset contemporain (1987) [ G. Otterloo,
‘De geboorte van de Vondeliaanse alexandrijn’ in K. Porteman & K. Schondorf
(red.), Liber amicorum Prof. Dr. Kare Langvik-Johannessen (1989), p. 135-144 [
CIL.M. Beaujeu, L'alexandrin dans le créeve-coeur d'Aragon: étude de rythme (1993).

alliteratie

ETyM: Lat. letterriym < ad + lit(t)era (letter).

Vorm van medeklinkerrijm, meestal aan het begin van woorden, in het laatste
geval ook wel beginrijm (als tegenovergestelde van eindrijm) genoemd. Zoals elke
vorm van rijm kan alliteratie of homoeoprophoron een formele en een functionele
werking hebben. Bij de formele werking gaat het om de welluidendheid zonder meer.
Zo bijv. bij de eerste twee verzen uit De visscher van Gezelle:

De wolken willen weg, de zee zinkt zacht- en zoetjes neder
(G. Gezelle, VD, dl. 4, 1982, p. 236)

Een functionele vorm van alliteratie, waarbij de klankvorm van de beginmedeklinkers
de inhoud ondersteunt, vindt men in de volgende regel uit het gedicht ‘Het souper’
van M. Nijhoff, waarin het geluid van het brekende glas klankschilderend
(klankschildering) wordt gereleveerd (om te beluisteren):

Lach en stoot glazen stuk tegen elkander
(M. Nijhoff, VG, 1974%, p. 108)

Ook op andere wijze kan de alliteratie functioneel gebruikt worden, namelijk door
toepassing in een context waarin het Oudgermaanse (literaire) verleden wordt
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opgeroepen. Op die manier schept de schrijver een archaische sfeer, bijv. in het lied
van de zanger Bragi in het mythologische epos Godenschemering van M. Emants,
waarin het procédé van het Oudgermaanse stafrijm (letterrijm) is toegepast, dat een
speciale vorm van beginrijm is.

Zie ook alliterative revival.

LiT: W.J.H. Caron, ‘Over alliteratie in Nederlandse gedichten’ in K. Heeroma,
Zijn akker is de taal (1970) [ G.J. Vis, ‘Vorm en functie in de poézie. Een
methodologische verkenning, met voorbeelden uit het werk van J. Kinker en W.
Kloos’ in Spiegel der letteren 33 (1991) 4, p. 247-260 [ Th. Cable, The English
alliterative tradition (1991) [1 S. Vestdijk, De glanzende kiemcel (reprint, 2007) []
Th. Anz, Handbuch Literaturwissenschaft, dl. 2 (2007) [ N. Fabb & M. Halle, Meter
in poetry. A new theory (2008), p. 263-267 [] J.H. Jeeps, ‘Heinrich von Veldeke’s
Eneas and the tradition of the alliterating word-pair’ in Amsterdamer Beitrdige zur
dlteren Germanistik 66 (2010), p. 103-136 [1 J. Roper (red.), Alliteration in culture
(2011).

alliterative revival

ETyM: Eng. heropleving van het alliteratieve vers.

Aanduiding uit de Engelse literatuurgeschiedenis voor het heropleven van het
Oudengelse alliteratieve vierheffingsvers dat na 1066 in verdrukking was gekomen
doordat dichters zich onder invloed van de Franse literatuur van eindrijm gingen

bedienen. De alliterative revival ontstond in de tweede helft van de 14% eeuw en
vooral in noordelijke en westelijke delen van Engeland. Bekende voorbeelden ervan
zijn de allegorie Piers Plowman (W. Langland) en de anoniem overgeleverde
ridderroman Sir Gawain and the Green Knight. Het fenomeen wijst erop dat het
Oudengelse vierheffingsvers allicht was blijven doorleven in de mondelinge literatuur,
zeker in de geografische en culturele periferie van Engeland. Men kan de alliterative
revival zien als het teruggrijpen naar de ‘eigen’ Angelsaksische traditie van voor
1066, als een uiting van weerstand tegen de Anglo-Normandische heersers en de
verfransing van taal, letterkunde en hofleven. Anderzijds was dit verschijnsel ook
een regionalistisch geinspireerde affirmatie van eigen dialect en literatuur tegenover
het centrale gezag in Londen en zijn cultureel prestige.

LiT: Th. Turville-Petre, The alliterative revival (1977) [ E. Weiskott, English
alliterative verse: Poetic tradition and literary history (2016) (1 G. Russom, The
evolution of verse structure in Old and Middle English poetry from the earliest
alliterative poems to iambic pentameter (2017) [1 E. Weiskott, Meter and modernity
in English verse, 1350-1650 (2021).

altaargedicht

Bijzondere vorm van het figuurgedicht of carmen figuratum. Het altaargedicht heeft
versregels van een zodanige lengte en rangschikking op de pagina dat er een
afbeelding van een altaar uit ontstaat. Dergelijke figuurgedichten, en dus ook het
altaargedicht, vormen de voorlopers van wat later bekend is geworden als concrete
poézie.

Het bekendste voorbeeld is afkomstig van George Herberts ‘The altar’ (1633):

A broken ALTAR, Lord, thy servant reares,
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Made of a heart, and cemented with teares.
Whose parts are as they hand did frame;
No workman'’s tool hatth touch’d the same.

A HEART alone
Is such a stone
As nothing but
Thy power doth cut
Whrefore each part
Of my hard heart
Meets in this frame
T praise thy name
That, if I chance to hold my peace,
These stones to praise thee may not cease
O let thy blessed SACRIFICE be mine,
And sanctifie this ALTAR to be thine.

In de renaissance werden altaargedichten door enkele katholieke dichters geschreven.
LiT: C. Buddingh’, Lexicon der poézie (1977%), p. 12-13.

alternering

ETYM: Lat. alternare = afwisselen.

Term uit de prosodie die betrekking heeft op het ritme. Alternering of alternantie
ontstaat bij regelmatige afwisseling van prominente en niet prominente syllaben
(respectievelijk heffing en daling). Dit leidt tot maatvorming (metrum) op basis van
accentverdeling (accent-1), bijv.

Jantjé/zag &ens/pruimén/hangén
(H. van Alphen, Dichtwerken, ed. Nepveu, 1871, p. 271)

De oudste ons bekende Nederlandstalige voorbeelden van alternering zijn te vinden
in het Middelnederlands. Het is daarbij opvallend dat die nogal eens voorkomen in
de beginregels van dichtwerken, zoals die van de Beatrijs, de Reinaert en de Karel
ende Elegast. Daarin kan men een vierjambische (jambe) maat horen. Verder vindt
men alternering in sommige liederen, zoals Het daghet in den oosten.

In de loop van de 16% eeuw komt alternering steeds vaker voor in Nederlandstalige
poézie. Ten tijde van renaissance en classicisme is alternering een eis; alle poézie is
dan metrisch. Hoewel de romantiek allerlei vormen losliet, is het opvallend dat de
Nederlandstalige poézie tot de Tachtigers bijna altijd alternerend is. Pas aan het einde

van de 19% eeuw doet het vrij vers-1 zijn intrede, maar alternering blijft tot op de
dag van vandaag voorkomen. Alternerende poézie bevat dikwijls getelde verzen
(isosyllabisch vers), bijv. de vijfvoetige jambe bij de Tachtigers en de alexandrijn in
het renaissancedrama, maar getelde verzen zijn lang niet altijd alternerend (zoals
veel sonnetten van H. Roland Holst-van der Schalk).

Wanneer de alternering wordt doorbroken, spreekt men van antimetrie. Deze is
vaak formeel, en in dat geval alleen maar bedoeld als prettige afwisseling zonder
meer. Soms is antimetrie functioneel, nl. wanneer het betrokken tekstgedeelte
gereleveerd wordt. Een en ander hangt uiteraard af van de interpretatie. Als voorbeeld
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van antimetrie geldt het begin ('Zilver') van de tweede regel van het volgende gedeelte
van een sonnet van Kloos:

Z6als/ daar ginds/ aan stil/1¢€ blau/wé lucht
Zilver/ &n zacht/ d€ half/ ontlo/kén maan

(W. Kloos, Verzen, dl. 1, 1917°, p. 8)

Alternering blijkt te voorzien in een musische behoefte van lezers. Ook
liedcomponisten gebruiken vaak alternerende poézie als tekstuele basis voor hun
toonzetting.

Alterslied

ETYM: Du. Alter = leeftijd, ouderdom; vandaar ouderdomslied.

Middeleeuws klaaglied waarin de dichter zichzelf opvoert als armlastige oude van
dagen, met de bedoeling zijn publiek tot medelijden en vrijgevigheid te bewegen.
Als een Middelnederlandse representant van dit genre zou men Willem van
Hildegaersberchs ‘Ic bin al moede, ic wil ga rusten’ (ed. Bisschop & Verwijs, 1870,
nr. CXI) kunnen beschouwen.

LiT: T. Meder, Sprookspreker in Holland. Leven en werk van Willem van
Hildegaersberch (ca. 1400) (1991), p. 38 [1 F.P. van Oostrom, Het woord van

eer. Literatuur aan het Hollandse hof omstreeks 1400 (1996°), p. 55-56.

amfibrachys

ETYM: Gr. amfi = aan beide zijden, rondom; brachus = kort.

Term uit de prosodie ter aanduiding van een antieke versvoet bestaande uit een
heffing geflankeerd door twee dalingen, bijv. ‘g€lopén’. In dichtvorm aan te treffen
in de catalectische viervoet van P.A. de Genestet:

0, tintél’ / Gw hart in / dén driuk van / tw hand
(Complete Gedichten, 1934, p. 28).

M. Nijhoff schreef:

Zij haddén / €en steém in / dén nacht vér-/nomen,

Die schéurdé / hét web van / hiin kindér-/dromen.

(Verzamelde gedichten, ed. G. Dorleijn & W. van den Akker, 1995, p.
353).

En anoniem:

Ik hot van / dé ménsén, / d& diérén,/ dé bloemén./
Als j1j nit / ndg meér weét,/ dan mogt j& / hét noemeén.
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LiT: A.P. Braakhuis, De thematische struictuur van de versregel (1962) [1 G.
Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 44-46 (1 M.E. Loots, Metrical myths
(diss., 1979).

amfimacer

ETYM: Gr. amfi = aan beide zijden, rondom; makros = lang.
Term uit de prosodie ter aanduiding van een antieke versvoet bestaande uit een

daling geflankeerd door twee heffingen (— v —), als bijv. in ‘Tjsvérmaak’. De
amfimacer (Lat. synoniem is 'creticus') komt in de Nederlandse poé€zie officieel niet

voor. Maar er zijn anapestische regels waarin men soms de anapest (" © ~) als een

amfimacer (- ¢ —) zou kunnen lezen. Dit is bijv. het geval bij de gecursiveerde
passages in de volgende regels uit het gedicht ‘De zelfmoordenaar’:

In het diepst van het woud

- ’t Was al herfst en erg koud -

Liep éen héer in zijn eentje te dwalen

Och, zijn 60g zag zoo dof!

(P. Paaltjens, Snikken en grimlachjes, ed. De Raaf, 1944, p. 47)

anaclasis-1

ETYM: Gr. ana-klaein = om-, terug, achterover buigen; vandaar terug-buiging, breking,
weer-kaatsing.

In de metriek een verwisseling van kwantiteit (lang wordt kort; kort wordt lang)
tussen twee op elkaar volgende lettergrepen, zoals bijv. gebeurt in het anacreontisch
vers (anacreontisch-2).

LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 1 (1992), kol.
482-485.

anacreontisch-1

De term anacreontische poézie verwijst naar de Griekse lierdichter Anacreon (6%
eeuw v. Chr.), maar betreft een genre dat in feite een latere vinding is. Centraal staat
de thematiek van ‘Wein, Weib und Gesang’, in een luchtige, spottende stijl verwant
aan de Franse ‘poésie fugitive’, met een anekdotisch karakter. Deze dichtvorm heeft,
als antipode van de alexandrijn, korte drie- of viervoetige jambische of trocheische
regels. Strofenbouw en rijm ontbreken.
In de Nederlandse letterkunde is dit soort po€zie beoefend door Jan Luyken

(1649-1712) en H.Cz. Poot (1689-1733). Grote bloei beleefde het genre in de tweede

helft van de 18 eeuw, onder invloed van het Duitse rococo, bij Bellamy, Bilderdijk
en Kinker. Geheel in de stijl typeert Bellamy de anacreontische poézie in de volgende
regels:

Zing, mijn lieve vriend, de zangen
die Anacreon van Tejos,

voor zijn grieksche meisjes, dichtte!
zagten wellust, scherts en kuschjes
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zong Anacreon van tejos.

Zagt en lieflijk als een windje,

dat, door de ongesnoerde lokken

van een Jonge schoone dartelt,

zijn Anacreons gezangen!

(J.A. Nijland, Leven en werken van Jacobus Bellamy, dl. 2, 1917, p. 97)

LiT: P.A. Rosenmeyer, The poetics of imitation. Anacreon and the anacreontic
tradition (1992).

anacreontisch-2

In de prosodie noemt men een anacreontisch vers ([ [1 — [1/— [1 ——) een lonische
dimeter (] [1 ——/ [1 [ ——) waarop een anaclasis-1 is toegepast, zodat de
eindlettergreep van de eerste voet (lang) en de beginlettergreep van de tweede voet
(kort) hun kwantiteit wisselen. Bijv.:

aliena | quaé pétentes ...
(Catullus, LXIII, 14a)

Deze verssoort wordt voornamelijk gebruikt binnen de structuur van een zgn.
galliambisch vers (galliambus).
LiT: N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry: a new theory (2008), p. 183-184.

anacrusis

ETyM: Gr. ana-krouein = terugtrekken, in de snaren grijpen; vandaar: het aanslaan
van een snaarinstrument.

Deze term uit de prosodie heeft betrekking op de eerste syllabe van een vers
voorzover deze beschouwd kan worden als niet behorend tot het metrum van het
vers (zie ook alcaische versmaat). De anacrusis is vergelijkbaar met de opmaat van
de muziek. De betrokken syllabe is onbeklemtoond (daling). Zo kan men de jambische
regel

Mijn €en/zaam l&/vén wan/délt door/ d€ stra/tén
(M. Nijhoff, VG, 19632, p. 9)

lezen als een trocheische (trochee) regel met anacrusis, aldus:
Mijn/€enzaam/Ievén/wandelt/door dé/stratén.

Vanuit dit gezichtspunt kan men ook een bestaande regel door toevoeging van een
onbeklemtoond eensyllabig beginwoord van een anacrusis voorzien. De trocheische
regel van De Schoolmeester

Wandlaar/mét éen leege/zak
(Gedichten, ed. Van Deel & Mathijsen-Verkooijen, 1975, p. 301)

wordt dan:

o/wand-laar/mét cen/leegé/zak.
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anadiplosis

ETYM: Gr. ana-diploein = weer verdubbelen.

Anadiplosis (Lat. synoniemen: reduplicatio en regressio) of epanadiplosis is een
term uit de stijlleer voor een vorm van repetitio waarbij het laatste woord of de laatste
woorden van een zin of vers als eerste woord resp. woorden van een zin of het
volgende vers herhaald wordt of worden en daarom ook wel als cirkel wordt
aangeduid. Het verschijnsel wordt gebruikt in het ketendicht. Een goed voorbeeld
komt voor in Luceberts gedicht 'Het orakel van monte carlo':

Ginds zag ik de schim van willem kloos

de schim van willem kloos te monte carlo

te monte carlo in het speelhuis willem kloos
(Lucebert, Verzamelde gedichten, 2002, p. 118)

LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 1 (1992), kol.
471-472.

anafoor-1

ETYM: Gr. ana-ferein = omhoog, terug-brengen, terug-dragen; vandaar herhalen.

Het herhalen (repetitio) van eenzelfde woord(groep) aan het begin van twee of
meer opeenvolgende verzen (vers-1), strofen, zinnen of zinsdelen. Dit retorisch
stijlmiddel wordt vooral gebruikt om de symmetrie van de zinsbouw te bevorderen
of om meer nadruk te leggen. Als voorbeeld van een dergelijke vorm van repetitio
kan men denken aan de volgende gevarieerde herhaling:

Dag stoel naast de tafel
Dag brood op de tafel

(P. van Ostaijen, VW, Poézie, dl. 2, 1965%, p. 199)

Synoniem: epanafoor. Zie ook epifoor.

LiT: J. Koster & E. Reuland (red.), Long-distance anaphora (1991) [J G. Ueding
(red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 1 (1992), kol. 542-545 [ R.
Landheer, 'Herhaling en betekenis' in Corpus gebaseerde woordanalyse (1992), p.
87-98 [1 W. de Mulder & L. Tasmowski (red.), Coherence and anaphora (1996) [
R.W.F. Nouwen, Plural pronominal anaphora in context. Dynamic aspects of
quantification (diss., 2003).

anafora zie anafoor-1

anapest

ETyM: Gr. ana-paistos = terug-geslagen, omgekeerd.
Term uit de prosodie ter aanduiding van een omgekeerde dactylus: een versvoet
bestaande uit twee dalingen gevolgd door een heffing, bijv. 'anapést'. In dichtvorm:
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In hét diepst / van hét woud

- 't Was al herfst / én érg kotid -

Li€p eén heér / in zijn e€n-/tjé t& dwa-/I1én.

Och, zijn 6og / zag zo dof!

En zigoed / zit z6 slof!

En hij tand-/ knérste, ils was / hij dan 't ma-/ 1én.
(P. Paaltjens, Snikken en grimlachjes, 1962, p. 51)

Of:

Kan hét z1jn /, dat eén sprank / van dén vo/rigén gloed
(D.J. van Lennep, Verhandeling en Hollandsche duinzang, ed. Stuiveling,
1966, p. 55).

LiT: A.P. Braakhuis, De thematische structuur van de versregel (1962) [1 G. Kazemier,
In de voorhof der poézie (1965), p. 43-44 [1 M.E. Loots, Metrical myths (diss., 1979)
' S. Boldini, Gli anapesti di Plauto: metro e ritmo (1984) [1 N. Fabb, Language

and literary structure: the linguistic analysis of form in verse and narrative (2002)

[ I. Lennard, The poetry handbook (2005%), p. 1-30 [ N. Fabb & M. Halle, Meter
in poetry: a new theory (2008).

anaptyxis zie epenthesis

anceps

ETyM: Lat. tweehoofdig < an-caput = met twee hoofden, tweevoudig; vandaar:
aarzelend.
In de antieke metriek benaming van een lettergreep die in een bepaald versschema

zowel lang als kort kan zijn. Deze wordt gewoonlijk aangeduid met £. Zo wordt op
het einde van een vers een korte lettergreep conventioneel aanvaard als equivalent
van een lange, omdat het kleine verschil in kwantiteit lijkt te worden opgevuld door
wat volgt. Bij het reciteren blijft het verschil nochtans hoorbaar.

Als men dus bijvoorbeeld in het geval van de dactylische hexameter de zesde voet

(T v) beschouwt als een trochee (~ “), dan is de hexameter catalectisch (er ontbreekt

een korte syllabe), maar als men hem als een spondee (~ —) beschouwt, dan is het
vers acatalectisch (het bestaat uit volledige voeten). Zie Nederlandse voorbeelden
onder catalectisch.

anisometrie

ETYM: Gr. an-isometrétos = niet-gelijk in maat.

Term uit de prosodie ter aanduiding van het feit dat gelijkheid van metrische
(metrum) patronen (isometrie) ontbreekt. Dit is bijv. het geval in de poésie parlante
(vrij vers-2). Het vers libre (vrij vers-1) daarentegen is niet noodzakelijk
anisometrisch. In metrische verzen, inclusief die waarin polymetrie optreedt, zal men
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anisometrie niet vinden. Menig knittelvers is anisometrisch, zoals bijv. het begin van
de ‘Natuurlijke historie voor de jeugd’ van Van de Linde:

In mijn natuurlijke Historie voor jonge lui,

Maak ik met opzet geen gewach van de regenbui,

Om dat kinderen in Holland zelfs familiaarder zijn

Met den regen, dan wel met den zonneschijn.

(Schoolmeester, Gedichten, ed. Van Deel & Mathijsen-Verkooijen, 1975,

p.91)

Soms ontbreekt isometrie in gedichten waar men anisometrie niet zou verwachten,
zoals in sommige isosyllabische verzen, bijv. enkele sonnetten van H. Roland,
Holst-van der Schalk.

Lit: F. Kossmann, Nederlandsch versrythme (1922).

antifoon zie beurtzang

antimetrie

ETYM: Gr. anti = tegen; metron = maat; vandaar: tegen de maat in.

Term uit de prosodie waarmee wordt aangegeven dat een syllabe qua prominentie
afwijkt van het metrisch (metrum) patroon. Deze doorbreking van het schema kan
alleen optreden binnen een prosodische context waarin alternering overheerst. Zo
komt bijv. in het jambische (jambe) gedicht ‘Ik droomde van een kdlmen blauwen
nacht’ van Willem Kloos in vs. 3 een afwijking voor bij de derde en vierde syllabe:
‘Maar hoog/schéen van/dé sche/mérén/dé kim/mén’. In plaats van de te verwachten
opeenvolging van daling/heffing krijgt men heffing/daling: ‘sch&en van’. Men spreekt
in dit geval ook wel van accentverschuiving.

De opeenvolging van heffing/daling wordt daling/heffing in vs. 1 (voet 3 en 4)
van het volgende distichon van J. Kinker (cursivering van ons):

Hét bés-/té punt-/dicht, in / tweé r&-/géls, 1s / eén &cht,
Wiéns r1jjm-/woord Man / én Vrouw / eénslui-/dénd za-/ménhecht.
(G.J. Vis, De verlichte muze, 1982, p. 240)

Nog duidelijker hoort men de antimetrie in de eerste voet (daling/heffing wordt
heffing/daling) van de tweede regel van het jambische gedicht "Tempo di menuetto'
van M. Nijhoff:

D¢ voll/€ weel/dé van / éen mé-/10die
Bréekt it / hét hart / van d¢ / pia-/nd o-/pén.
(VG, ed. G. Dorleijn & W. van den Akker, 1995, p. 29).

Behalve in het genoemde geval, waarbij men een heffing op een dalingsplaats aantreft,
kan men antimetrie tegenkomen in het tegenovergestelde geval, namelijk wanneer
men een daling krijgt op een heffingsplaats. In dezelfde regel van Kloos laat zich
dat horen bij syllabe 8, de derde syllabe van het woord 'schemerende: ‘schemérende’.
Bij dit laatste kan men moeilijk van accentverschuiving spreken, omdat de weggelaten
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heffing niet elders is terug te vinden. Eerder kan men spreken van een
accentweglating. Antimetrie heeft gevolgen voor het leestempo. In het eerste geval
ontstaat een vertraging (‘hdoog sch&en’), in het tweede geval een versnelling
(‘scheméréndée'). Het kan ook gevolgen hebben voor de toonhoogte op de genoemde
plaatsen.

LiT: J. Kuijper, 'Hun groot gebrek van val' in Hooft: Essays, onder auspicien van
de Maatschappij der Nederlandse letterkunde (1981), p. 43-51 [] Th. Anz, Handbuch
Literaturwissenschaft, dl. 2 (2007).

antistrofe-1

ETyM: Gr. anti = tegen, strofé = wending.

Van oorsprong de exact gelijke tegenbeweging van de dansers in de Griekse
koorzang na een voorafgaande verplaatsing in de tegenovergestelde richting.
Vervolgens betekent het de volledig metrisch (metrum) corresponderende tegenzang
na de voorafgaande strofe in een ode of hymne, die meestal afgesloten wordt met
een epode (epode-2) in een afwijkend metrum.

antithetisch parallellisme zie parallellismus membrorum

apocope

EtyM: Gr. apo = af, weg + koptein = hakken, slaan; vandaar afkapping of verkorting.
Vorm van elisie, bestaande uit afstoting van een onbeklemtoonde slotklinker, bijv.

‘Here’ wordt ‘Heer’; ‘einde’ wordt ‘eind’. Apocope werd door de 17%-eeuwse
Nederlandse taalbouwers gepropageerd om de beknoptheid van de moedertaal te
stimuleren. In metrische (metrum) poézie komt apocope voor wanneer dat voor het
ritme gewenst is, zoals in vs. 12 van het gedicht ‘Na een jaar’ van M. Nijhoft:

Die in/ zijn don/kere een/zaamheid/ ontwaakt
(VG, 1974, p. 11).

Het gaat hier om het driesyllabige woord ‘donkere’. In de mondelinge voordracht
wordt, omwille van het metrum van de vijfvoetige jambe, het woord ‘donkere’ door
elisie van de laatste ‘e’ gereduceerd tot de tweesyllabige vorm ‘donkre’.

LiT: L. Draye, H. Ryckeboer & J. Stroop (red.), De variabiliteit van de -(e)n in
het Nederlands, themanummer van Taal en tongval 14 (2001; versch. 2003) [1 A.
Marynissen, ‘De conditionering van de sjwa-apocope bij zijn ontstaan in het
Middelnederlands’ in J. de Caluwe e.a. (red.), Taeldeman, man van de taal,
schatbewaarder van de taal (2004), p. 609-620.

apocopisch rijm
ETYM: Gr. apo-koptein = af-houwen, af-snijden.
Vorm van onvolledig eindrijm waarbij alleen de beklemtoonde syllaben op elkaar

rijmen, zoals in de regels

De dichter dicht niet
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maar opent verre verschieten
(Henk Spaan, 'n Lach en 'n traan, 1973, p. 2)

Zie ook apocope.
LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 1 (1992), kol.
795-797.

apopemptikon/propemptikon

ETYM: Gr. apo-pempein = weg zenden, laten gaan; pro-pempein = vooruit zenden,
uitgeleide doen.

Uit de klassieke literatuur stammend poétisch genre, nl. gedichten waarin resp.
afscheid genomen wordt van hen die achterblijven (vrienden en geliefden) en
andersom, afscheid genomen wordt van iemand die vertrekt en die door de
thuisblijvers het allerbeste wordt toegewenst.

Een voorbeeld van een propemptikon kan men aantreffen in Horatius’ Oden (I,
3), gericht aan Vergilius.

LiT: J.N. Rank, The lovers farewell: a study of the propemptikon in Greek and
Latin literature (1987).

arae zie dirae

arbeiderspoézie

Poézie die door en vaak ook voor arbeiders geschreven is. Een voorbeeld hiervan is
M’n woord een wapen tot verweer (1972) van P. van Vollenhoven en W. de Vries.
Eerder al stelde R. Herreman een bloemlezing samen van deze poézie onder de titel
Viaamsche arbeiders-poézie (1931) in 1937 gevolgd door Arbeiders dichten. In 1975
verscheen korte tijd het tijdschrift WAR, tijdschrift voor arbeidersliteratuur (vanaf
1975).

LiT: H. Brems, ‘Arbeiderspoézie?’ in Dietsche warande & belfort 126 (1981) 6,
p. 467-468 [1J. van Casteren, [interview met] P. van Vollenhoven’ in In de schaduw
van de Parnassus (2002), p. 165-176.

arbeidslied

Lied gezongen bij het verrichten van lichamelijk werk met een bepaald ritme, zoals
spinnen, zagen, hijsen enz., en bijv. bij het heien (subgenre heilied):

Haal op de hei!

Hij is gewassen

Al is de klei

Al in de grond,

Daar staat hij pront;

Zo staat hij beter [enz.]
(K. ter Laan, 1949, p. 16)
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Lit: K. ter Laan, Folkloristisch woordenboek van Nederland en Viaams Belgié¢ (1949)
11J. Schopp, Das Deutsche Arbeitslied (1935) [ G. Porter, The English occupational
song (1992) [1 E. Wennekes, De hele dag maar op en neer: over heien, heiliedjes
en hoofdstedelijke muziekgebouwen (2002) [ T. Gioia, Work songs (2006).

arcadische literatuur zie arcadia, pastorale literatuur

archilochische versmaat

Benaming van een naar de Griekse dichter Archilochus van Paros genoemde antieke
vers- en strofevorm. Het archilochisch vers komt in twee varianten voor. De
archilochius minor bestaat uit een hemiepes, d.w.z. een halve maar catalectische

hexameter (= * v | = v v | u)en eenjambische dimeter. Naar gelang van de volgorde
van deze twee elementen spreekt men van een elegiambisch

(-vwl-vuelulu-Ju-]0-]uvu)ofeenjambelegisch vers

(v-lTuv-Tu-Tvul-uvul-vulu)ymetmogelijke variaties van jambe en spondee.
Bijv. elegiambisch:

scribéré€ | versicul|os || amo|ré per|clissim | gravi
(Horatius, Epoden 11, 2)

Of jambelegisch:

td vijna Tor|quatd | move || constle | préssa mé|o.
(Horatius, Epoden 13, 6)

De archilochius maior bestaat in feite uit een dactylische tetrapodie (ook wel eens
alcmanisch vers genoemd naar de Griekse dichter Alcman) en een trocheische tripodie
(ook wel ithyphallicus genoemd, d.i. met opgerichte fallus, om zijn associatie met
de eredienst van Dionysus): =99 | 90 | -l150 | —uvull-v]-v]-0],

Bijv.:

Solvittr | acris hiléms || grata viceé || veris | & Falvoni.

(Horatius, Oden 1, 4, 1; vert. 'De bitse wintertijd verliest zijn krachten bij
lentes lieve beurt', A.van Wilderode, Liederen uit mijn landhuis, 1988, p.
49)

De archilochische strofe kan tot drie hoofdtypes herleid worden. Een eerste soort
(bijv. Horatius, Oden 1, 7) wordt gevormd door de afwisseling van een dactylische
hexameter met een catalectische dactylische tetrameter. Een tweede (bijv. Horatius,
Oden 1V, 7) bestaat uit een dactylische hexameter en een hemiepes (halve hexameter;
letterlijk: half episch vers). Het derde type (bijv. Horatius, Oden 1, 4) heeft als eerste
vers een archilochius maior (zie boven), en in het tweede een catalectische jambische
trimeter ('trahuntque siccas machinae carinas').

Zie ook epode-1.

LiT: Ch. Miralles & J. Portulas, Archilochus and the iambic poetry (1983).
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aria

ETYM: It. lucht, uitdrukking.

Lied gezongen door één stem, met instrumentale begeleiding. De aria kan als
zelfstandig werk voorkomen, zoals de aria concertante (concertaria), maar ook als
onderdeel van een cantate, oratorium, passie of opera. In de Orfeo van C. Monteverdi
(1567-1643) komt de drieledige aria voor die later kenmerkend wordt voor de
Italiaanse aria. Bij D. Scarlatti (1659-1725) kreeg deze vorm het schema A-B-A
(da-capo-aria). Een ander belangrijk type was de seicento-aria (A-A-B).

In de opera vormt de aria een pauze in het handelingsverloop op hoogtepunten,
om een schildering te geven van bepaalde gevoelens, dan wel te reflecteren op de
hoogtepunten van het werk. In cantate, oratorium en passie vervult de aria een
soortgelijke functie. Om een goede indruk te krijgen van de werking van een aria
dient men de tekst in gezongen vorm te horen. Bekend door de jaarlijkse uitvoeringen
in de weken voor Pasen, de passietijd, zijn de aria's uit de Matthdus Passion (BWV
244)van J.S. Bach (1685-1750), op teksten van Picander (1700-1764). Bij R. Wagner
(1813-1883) verliest de aria haar zelfstandigheid en gaat zij functioneren in een
samenhangend geheel ten dienste van de eenheid en de voortgaande handeling van
de opera.

Zie ook recitatief.

Lit: P. Douliez & H. Engelhard (red.), Das Buch der Lieder und Arien (1956) [
N. Dubowy, Arien und Konzert: zur Entwicklung der Ritornellanlage im 17. und
friihen 18. Jahrhundert (1991) [1 P.E.M. Strategier, De taal der hartstochten. De
visie van drie achttiende-eeuwse Nederlandse schrijvers op muziek en haar relatie
met de dichtkunst (2001), p. 86-89, 310-313, en passim [ | C. Mark Ross, Guide to
the aria repertoire (2007).

aristophanisch vers zie pherecrateus

aritmie

ETYM: Gr. a = niet; rhuthmos = regelmaat, tijdmaat.

Term uit de prosodie voor een verschijnsel binnen de metrische poézie (metrum),
waarbij de lezer een afwijking van de normale metrische opbouw ervaart als strijdig
met de vereiste ritmische (ritme) principes. Het constateren van zo’n afwijking kan
alleen wanneer de metrische opbouw in poézie de normale is, zoals bijv. in de
klassieke Oudheid of in het renaissancevers. Voorbeelden van aritmie kan men
aantreffen in het acefalisch vers, een polymetrisch (polymetrie) gedicht, of in strofen
met regels van ongelijke lengte. De volgende regels uit het gedicht ‘Zwemmende’
van Geerten Gossaert kunnen dat laatste illustreren:

De zee is in rust en de wind uit het zuien, bij 't dagen des zomerschen
morgens verstild,

Is melodieus van het diepe gemurmel,

Dat haar evene reven

Doortrilt.
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(G. Gossaert, Experimenten, 1949, p. 1)

Een verschil met antimetrie is het feit dat bij het laatste geen verandering plaats vindt
in de strofenbouw, maar slechts in wijziging van een klemtoon (accent-1) (bijv.
daling i.p.v. heffing) of van een versvoet.

LiT: Ph. Hobsbaum, Metre, rhythm and verse form (1996) [1 N. Fabb, Language
and literary structure: the linguistic analysis of form in verse and narrative (2002).

arsis zie heffing

asclepiadeisch vers

Benaming van een naar de Griekse dichter Asclepiades genoemde antieke versvorm.
Bij het asclepiadeisch vers kent men de twaalflettergrepige asclepiadeus minor

(—— 1 -vel-ll-wul--1u)en de zestienlettergrepige asclepiadeus maior
(—-1-vul-ll-vul-ll-uvul-ulu)metnade eerste helft van de versregel
een inlassing van een catalectisch adonisch vers (= v ¢ | =), ook wel eens gelezen

als een choriambe (~ “ ¥ ). Een voorbeeld van een asclepiadeus minor is Horatius,
Odel, 1:

Maecenas atavis edité régibus,
(Maecenas, uit een overoude sibbe geboren...)
(Horatius, Oden, vert. Anton van Wilderode, 1995, p. 28)

Een voorbeeld van een asclepiadeus maior vindt men in Ode I, 18:
Nl1lam,Varé, sacra vita pril |s s€veéris arborém

(Geen andre boom, mijn Varus, moet je planten voor de gewijde
wijnstok...)
(Horatius, Oden, vert. Anton van Wilderode, 1995, p. 52)

Een asclepiadeische strofe kan in verschillende varianten voorkomen met telkens
andere combinaties van asclepiadei minores en/of maiores.

Gewoonlijk onderscheidt men vier varianten, die men terugvindt in de Carmina
van Horatius. De eerste asclepiadeische strofe bijvoorbeeld in 1, 1, de tweede in I,
24, de derde in I, 14 en de vierde in III, 9. Beluister telkens enkele versregels van
deze varianten in de interpretatie van W. Stroh (Proben lateinischer Verskunst):

Maecenas atavis edité régibus,

0 €t praesidium et dulc€ déciis m&um:

sunt quos curriculo pulverem Olympicum
collegisse iuvat metaque fervidis

evitata rotis palmaque nobilis

terrarum dominos evehit ad deos

(Maecenas, uit een overoude sibbe

van koningen geboren, mijn beschermheer,
mijn blijdschap en de luister van mijn leven, -
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gij weet toch dat er velen zijn die liever

het stof opjagen in het grote circus

wanneer zij in hun snelle wedrenwagens

met gloeiend heet gedraaide raadren raaklings

rondom een eindpaal zwenken: zij gevoelen

zich met de kostelijke zegelauwer

verheven tot de hoogte van de goden,

de hemelse beheersers van de wereld)

(Horatius, Oden, vert. Anton van Wilderode, 1995, p. 28)

Quis desidério sit pudor aut modiis

tam cart capitis? Praecipé luglbris

cantus, Melpomene, cui liquidam pater

vocem cum cithara dedit.

(Waarom beschaamd zijn, waarom zich beheersen

in jammerklachten bij het afscheidnemen

van een zo dierbaar mens? Gij, Melpomene,

zingt gij mijn treurlied voor, vermits uw Vader

u een kristallen stem gaf voor de lierzang.)

(Horatius, Oden,vert. Anton van Wilderode, 1995, p. 58)

O navis référent n maré t€ novi

fliicttis? O quid dgis? Fortitér occlipa

portum! Nonne vides, ut

nudum remigio latus

(O schip, naar zee haalt u de trek der golven!

O wat begint gij toch? Blijf in de haven

pal op uw ankergrond. Ziet gij dan niet

dat reeds uw flanken zonder riemen zijn)

(Horatius, Oden, vert. Anton van Wilderode, 1995, p. 48)

Donéc gratlis €ram tibi

néc quisquam potior bracchia candidae

cervici iuvenis dabat,

Persarum vigui rege beatior

(Zolang ik van je lieve gunst mocht delen

en er geen meer bevoorrechte zijn armen

rondom je witte hals mocht winden, wist ik

mij zaliger dan zelfs de vorst der Perzen!)

(Horatius, Oden, vert. Anton van Wilderode, 1995, p. 127)

Lit: L. Rotsch, 'Zur Form der drei Horaz-Oden im Asclepiadeus maior (1,11; 1,18;
4,10)' in Gymnasium 64 (1957) [1 A.R. Bellinger, 'The lesser Asclepiadean line of
Horace' in Yale Classical studies 15 (1957).

assonance zie assonantie
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assonantie

ETYM: Lat. assonare < ad-sonare = tot aan klinken.

Vorm van halfrijm, ook wel assonance, assonerend rijm of klinkerrijm genoemd,
waarbij van de rijmwoorden alleen de klinkers rijmen, zoals bij het eindrijm van de
volgende regels:

Maar ’t leven is te vast en hard:
Of we al een rustplaats graven,
Nog nimmer kwam de grote nacht
En is een mensch gaan slapen.

(M. Nijhoff, VG, 1974%, p. 14)

De oudste middelnederlandse epische (epiek) literatuur bevatte verhoudingsgewijs
veel assonerende rijmparen, wat niet verwonderlijk is, gelet op het feit dat de
voorbeelden van deze teksten Oudfranse, assonerend rijmende chansons de geste
waren. Met de Arthurroman (Arthurepiek) wordt in Frankrijk het volrijm ingevoerd,
welke ontwikkeling in de Nederlanden werd nagevolgd, zij het dat (het eerste stuk
van) de Ferguut nog veel assonerende rijmparen bevat.

LiT: G. Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 97 e.v. [ G. Ueding (red.),
Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 1 (1992), kol. 1126-1129 [1 L. Armel,
Dictionnaire des rimes et assonances: illustré par 3000 citations de poemes et

chansons (1997).

assonerend rijm zie assonantie.

atonale poézie

Met de term ‘atonaal’, afkomstig uit de muziekwetenschap, wordt aangegeven dat
een muziekstuk is gecomponeerd zonder een vaste grondtoon. Naar analogie met de
atonaliteit in de muziek breekt de zgn. atonale poézie resoluut met conventionele
verwachtingen i.v.m. ritme, rijm en eufonie meer in het algemeen. Ook semantische
en syntactische voorschriften worden principieel met voeten getreden. Het dadaistische
Lautgedicht (dadaisme) is een consequente vorm van atonale poézie: de vervorming
op elk niveau is hier de norm.

In specifiek literair-historische zin wordt de term als aanduiding voor de poézie
der Vijftigers gebruikt. De benaming is hier afkomstig van de geschiedenismakende
bloemlezing Atonaal (1951) van Simon Vinkenoog, waarin de volgende experimentele
dichters voorkomen: Lucebert, R. Campert, H. Andreus, P. Rodenko, H. Lodeizen,
J. Hanlo, S. Vinkenoog, G. Kouwenaar, H. Claus en J. Elburg. Een bekend atonaal
gedicht is Jan Hanlo’s 'Oote' (1952), waaruit een fragment:

Oote oote oote

Boe

Oote oote

Oote oote oote boe
Oc oc

Oce oc oote oote oote
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A
Aaa
Ooteaaa

Oote o€ oe
(J. Hanlo, VG, 1970, p. 79)

LiT: J.H. Cartens, ‘Proeve van een essay over atonale poézie: aantekeningen bij Hans
Lodeizens’ Het innerlijk Behang’ in Roeping 28 (1952), p. 242-247 [1 H. Keller,
Hotel Atonaal. Verslag van een romance (1994) [ G. de Jager, ‘Atonaal en de
gevolgen: vormprincipes in de moderne poézie’ in Literatuur 5 (2000), p. 266-275.

aubade

ETyM: Lat. albus = wit, helder.
Dageraadslied, morgengroet aan een geliefde (tegenover de serenade in de avond).

Meer in het bijzonder: liedvorm, ontstaan tegen het einde van de 12% ecuw, waarin
geliefden hun spijt uitdrukken over het opkomen van de nieuwe dag. Het genre zou
gegroeid zijn uit dat van het wachterlied, waarin de nachtwaker vanaf zijn toren het
einde van de nacht en het begin van de dag aankondigde. Voorbeelden geven Chaucer,
Troilus and Criseyde (ca. 1380), Book III, en P.C. Hooft, ‘Galathea, ziet den dag
komt aan ...’ (1602).

De aubade is weliswaar etymologisch verwant aan de Provencaalse alba, maar
onderscheidt zich hiervan door de positieve begroeting van het ochtendgloren. De
aubade kan vergeleken worden met de Franse aube, de Engelse dawn song, en het
Duitse Tagelied.

LiT: A.T. Hatto (red.), Eos. An enquiry into the theme of lover's meetings and
paintings at dawn in poetry (1965) (] P.K. King, Dawn poetry in the Netherlands
(1971) [ G. Sigal, Erotic dawn-songs of the Middle Ages. Voicing the lyric lady
(1996).

B

bacchius

EtyM: Lat. < Gr. Bacchus = wijngod.

Term uit de prosodie ter aanduiding van een versvoet uit de Klassieke Oudheid,
vermoedelijk gebruikt in oude Griekse teksten gewijd aan de god Bacchus. De
versvoet bestaat uit een daling gevolgd door twee heffingen, zoals in 'géhdorzaal'.

In de theorie en de praktijk van de Nederlandse letterkunde is deze voet niet
expliciet aanwezig. Impliciet kan men deze figuur vaak tegenkomen in die vormen
van metrische (metrum) poézie die veel variaties op hun patronen vertonen. Zo schrijft
Nijhoft in zijn jambisch (jambe) gedicht ‘Awater’ de volgende regel, beginnend met
een ritmisch motiefje dat als bacchius kan worden aangeduid (cursivering van ons):
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De klok tikt, tikt, slaat, tikt tot half-zes slaat (vs. 47)
(M. Nijhoff, VG, 1995, p. 236).

bakerrijm

Versjes voor kinderen die oorspronkelijk werden gezongen door de baker, de vrouw
die het pasgeboren kind en de kraamvrouw verzorgt. In ruimere betekenis versjes en
rijmpjes die gezongen of gezegd worden bij de speelse verzorging en opvoeding van
peuters en kleuters. Deze versjes werden vaak van generatie op generatie mondeling
overgeleverd. Ze zijn doorgaans anoniem en behoren tot het volkse erfgoed. Dat
betekent dat ze veel varianten kennen en overal voorkomen (vgl. nursery rhyme).
Bakerrijmen vertonen allerlei kenmerken van kindertaal, waaronder
klankverschijnselen als associatie, alliteratie en herhaling. Er bestaan tal van vormen
van bakerrijmpjes. Voor jonge kinderen zijn er o.m. het wiegelied, knierijversjes,
vinger- en handrijmpjes en voor de wat oudere kinderen feestrijmpjes, kringliedjes,
aftelversjes en raadselrijmpjes.

J. van Vloten verzamelde in 1873 de Nederlandsche baker- en kinderrijmen,
waarvoor M.A. Brandts Buys de melodieén bijeenbracht. Sommige auteurs van
kinderpoézie zoeken aansluiting bij de volkse bakerrijmen, zoals bijv. Ilenne Biemans
in Ik was de zee (1989). Een bekend bakerrijm is het volgende slaapliedje dat door
de mondelinge overlevering tal van varianten kent:

Slaap, kindje slaap!
Daarbuiten loopt een schaap;
Een schaap met witte voetjes,
Drinkt zijn melk zo zoetjes;
Schaapje met zijn witte wol,
Kindje drinkt zijn buikje vol.

(M. Veldhuyzen, Prisma liederenboek, 1971%, p. 188)

Bakerrijmen vormen een onderdeel van de kinderliteratuur en jeugdliteratuur.

Bakerrijmpje van Ienne Biemans (1988). [bron: H. Bekkering (red.), De hele Bibelebontse berg
(1990), p. 355].
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LIT: J. van Vloten, Nederlandsche baker- en kinderrijmen (1894%) [ J. van Coillie,
‘Baker- en kinderrijmpjes’ in Lexicon van de jeugdliteratuur (1984), p. 1-4 [1 W.
van Seters, ‘Bakerrijmpjes, kleuterverzen en speelliedjes’ in Psychologie (1994), p.
16-19 [1 J. Opie & P. Opie (red.), The Oxford dictionary of nursery rhymes (1997)
"1 N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry: a new theory (2008), p. 76-79.

balerie

ETYM: Fr. baller < Middeleeuws Lat. bal(l)are = dansen.

Franse term uit de 13% eeuw ter aanduiding van een dans, waarvan de precieze
kenmerken onduidelijk zijn. De romanist Joseph Bédier heeft de term voorbehouden
voor een klein gedialogeerd dansspel met een amoureuze inslag, waarbij er door de
deelnemers gezongen wordt. Het Tournoi de Chauvency (eind 1285) van Jacques
Bretel bevat een uitvoerige beschrijving van zo’n balerie. Een Middelnederlands
voorbeeld is het Liedekijn van den hoede in het handschrift-Van Hulthem (ca.
1405-1408).

LiT: J. Bédier, ‘Les plus anciennes danses frangaises’ in Revue des deux mondes
71, vol. 31 (1906), p. 399-424 1 F. Willaert, Het Nederlandse liefdeslied in de
middeleeuwen (2021), p. 327-333.

ballade-1

ETYM: Fr. baller < Middeleeuws Lat. ballada < bal(I)are = dansen.

Verhalend lied met doorgaans een tragische afloop. De meeste balladen zijn
anoniem en werden oorspronkelijk mondeling overgeleverd (orale literatuur).
Vanwege hun aandoenlijke, ongepolijste, ongekunstelde vorm en inhoud (vaak rond
historische figuren of gebeurtenissen) noemt men deze liederen ook wel volksballaden
of romantische balladen, om hen te onderscheiden van de latere literaire ballade
(ballade-2) die gekenmerkt wordt door een specifieke strofenvorm. Volksballaden
met een gelukkige afloop noemt men ook wel romance.

Voorbeelden van middeleeuwse volksballaden zijn: ‘Het Lied van Heer Halewijn’,
‘Het daghet inden Oosten’ en ‘Het waren twee koninghs kindren’ (alle in ed. G.

Komrij, De Nederlandse poézie van de 12% tot en met de 16 eeuw in 1000 en enige
bladzijden, 1994, p. 466-471, 984-987, 484-487).

Vele van deze anonieme volksballaden werden tijdens de romantiek in
verzamelbundels bijeengebracht (bijv. Percy, Reliques of ancient English poetry,
1765; Herder, Stimmen der Vélker in Liedern, 1778; Arnim & Brentano, Des Knaben
Wunderhorn, 1806-1808) en nagevolgd. Vandaar ook de benaming romantische
ballade voor strofische gedichten met episch karakter zonder vaste vormschema’s.
Bijv. Goethe, ‘Erlkonig’ in Die Fischerin (1782); S.T. Coleridge, ‘The rime of the
ancient mariner’ in The lyrical ballads (1798) en later V. Hugo, Odes et ballades
(1828) en bij ons W. Hofdijks Kennemerland (1850). Eigentijdse balladen, zoals
geschreven door J.W.F. Werumeus Buning (Negen balladen, 1935) en K. Stip
(Ballade van de honderd vrijers, 1951) sluiten aan bij deze traditie.

Lit: [1 N. de Paepe, Het waren twee koningskinderen: romances en balladen uit
de Middeleeuwen (1989) [ J. Harris (red.), The ballad and oral literature (1991) [

G. Weissert, Ballade (1993%) [ G. Morgan (red.), Medieval ballads: chivalry,
romance and everyday life. A critical anthology (1996) [ S. Gilbert, Ballad (2002)
1 L. Rohrich, Gesammelte Schriften zur Volkslied- und Volksballadenforschung
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(2002) [1 Ph. Bennett & R.F. Green (red.), The singer and the scribe: European
ballad traditions and European ballad cultures (2004) [ P. Fumerton, A. Guerrini
& Kr. McAbee (red.), Ballads and broadsides in Britain, 1500-1800 (2010).

ballade-2

ETyM: Fr. baller < Middeleeuws Lat. ballada < bal(l)are = dansen.

Van oorsprong een Frans anoniem danslied (volkslied), vanaf de 13% eeuw door
de Noord-Franse trouvéres en dan door m.n. Guillaume de Machaut (1284-1377),
als cultuurlied beoefend (ballade primitive of ‘ballette’). Deze vorm van ballade
bestond gewoonlijk uit drie strofen van niet minder dan 7 versregels, met telkens
een refrein van één regel. De ballade is opgebouwd volgens het principe van de
drieledigheid (tripartition): een strofe bestaat uit een kop (twee ‘stollen’ abab), gevolgd
door de staart (een ‘overgang’ bc) en besloten met een refrein C (zie refrein-1):

ababbcC. De oudste Middelnederlandse balladen vindt men in het laat-14%-ceuwse
Brugse Gruuthuse-handschrift, bijv.:

Ne gheen solaes vor vrauwen minne!

Si sijn van herten reine!

Het lach een wijf van frisschen zinne

Bi haren boele alleine

In anders arem vast ghemeine.

Si helsden vaste omtrent de crop:

‘Ay mi, lieve Jacop! ai mi, lieve Jacop!’
(ed. Heeroma en Lindenburg, 1966, p. 286)

In de loop van de 15% eeuw onderging de ballade evenals het rondeel een
vormverzwaring: het aantal versregels per strofe nam toe, de rijmschema’s werden
ingewikkelder (nl. ababbcbce) en er werd een envoi van vier versregels, een opdracht
aan de prins, aan toegevoegd met het rijmschema bcbce (‘petite ballade’). Daarnaast
ontstond ook een ballade met drie tienregelige strofen met rijmschema ababbccded
en een vijfregelig envoi met rijmschema ccded, ‘grande ballade’ genoemd. Het laatste
vers van de eerste strofe wordt in de ballade telkens als refrein herhaald in de volgende
strofen en in het envoi (grande). Vandaar ook de benaming refrein (zie refrein-2)
voor deze dichtvorm. Deze vorm van ballade kende een hoogtepunt bij Francois
Villon (tweede helft 15de eecuw), o.m. met zijn ‘Ballade des dames du temps jadis’
(petite ballade) en ‘Ballade des pendus’ (grande ballade). De zestiende-eeuwse chant
royal, nog grootser van opzet, nl. vijf strofen van elf verzen, gevolgd door een envoi,
wordt door sommigen als een aparte vorm van (grande) ballade beschouwd.
Voorbeelden van Nederlandse rederijkersballaden, waar echter het envoi vervangen
wordt door een sententie, vindt men bij Anthonis de Roovere. Bijv.:

Hoe net een houeken staet ghegroeyt

Met soete cruydekens wel ommestelt

Hoe vriendelijck dat elck bloemken bloeyt
Daer elcken lustighen sin naer helt
Nochtans des wijnters swaer ghewelt
Verdrijft de schoonheydt vanden coluere
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Dat hooghe stondt / wordt neder ghevelt
Want naer tzoete commet suere enz.
(De gedichten van Anthonis de Roovere, ed. Mak, 1955, p. 301-302)

In de renaissance hield de ballade op te bestaan als artistiecke creatie op niveau. Pas
tijdens de preromantiek gingen dichters weer balladen schrijven. Deze vertonen
echter geen enkele overeenkomst in vorm en inhoud met de hierboven beschreven
ballade. De dichters uit de romantiek lieten zich veeleer inspireren door de
volksballaden (ballade-1).

LiT: G. Kalff, Het lied in de Middeleeuwen (1884), p. 52-250 [ S.A.P. Jansen,
Verkenningen in Matthijs Casteleins Const van rhetoriken (1971), p. 140-144, 145-154
1 J. Reynaert, ‘Aspecten van de dichtvorm in het Gruuthuse-liedboek’ in Spiegel/
der letteren 29 (1987), p. 165-195 [ F. Willaert, ‘Het minnelied als danslied. Over
verspreiding en functie van een ballade-achtige dichtvorm in de middeleeuwen’ in
F.P. van Oostrom & F. Willaert (red.), De studie van de Middelnederlandse
letterkunde. Stand en toekomst (1989), p. 71-91 [ 1d., “’Wel an, wel an, met hertzen
gay”’: minneliederen en hofdansen in de veertiende eeuw’ in Literatuur 9 (1992), p.
8-14.

ballette

ETYM: Fr. baller < Middeleeuws Lat. bal(l)are = dansen.

Lyrisch genre dat in de tweede helft van de 13% eeuw zeer populair was in
Frankrijk. De ballette is anders dan de ballade-2 niet opgebouwd volgens het principe
van de drieledigheid (tripartition) met een kop, een snede en een staart, maar bestaat
uit zadjal-strofen: drie op elkaar rijmende verzen gevolgd door een vers met hetzelfde
rijm als het refrein (refrein-1). Een voorbeeld van een ballette van Nederlandse bodem
is van hertog Jan I van Brabant (1253-1294):

Eens meiensmorgen vroeg

Was ic opgestaen;

In een scoen boemgaerdekijn

Soudic spelen gaen.

Daer vant ic drie joncfrouwen staen;

Dene sanc vore, dander sanc na:

Harba lori fa, harba harba lori fa, harba lori fa.

(ed. G. Komrij, De Nederlandse poézie van de 12% tot en met de 16 eeuw
in 1000 en enige bladzijden, 1994, p. 72)

LiT: F. Willaert, ‘A propos d'une ballette de Jan Ier, duc de Brabant (1253-1294) in
Etudes Germaniques 35 (1980), p. 387-397 (I F. Willaert, ‘Een dichter te paard: de

minnelyriek van Jan I van Brabant’ in Hertog Jan I van Brabant, themanummer van
Queeste 10 (2003) 2, p. 97-114.

Biinkelsang zie straatlied

batelérijm
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ETYM: Fr. bateler = goochelkunstje doen.

Vorm van rijm, in het Frans 'rime batelée' genoemd en in het Nederlands
'eindbinnenrijm', waarbij het slotwoord van een versregel de rijmvrager is van een
woord dat aan het einde van de hemistische (dus bij de cesuur) in de volgende regel
rijmgever is. Bijvoorbeeld haken/kwaken in de tweede en derde regel van het volgende
gedicht ('Mei-vitaliteit') van A.J.D. van Oosten:

De kamerplant voor 't raam bloeit zeer verblijd,

een kuische schoone zit haar sprei te haken,

eendvogels kwaken uit hun eenzaamheid

en op de boerderij antwoordt de jongste meid,

ik rek mijn armen, dat mijn ribben kraken.

(H. Warren, Spiegel van de moderne Nederlandse poézie, 1994, p. 171)

beeldgedicht-1 zie figuurgedicht

beeldgedicht-2

Term voor die poézie die geinspireerd is op een werk uit de beeldende kunst. Het
beeldgedicht kent verschillende vormen. Zo is er het portretgedicht, dat een tekening,
schilderij of gravure vergezelt, en waarin, meestal in de vorm van een epigram, de
voorgestelde persoon als voorwerp van lofprijzing centraal staat. Vondel was hierin
zeer productief. Ook het emblema kan als vorm van het beeldgedicht gezien worden.
Naast het eigenlijke beeldgedicht onderscheidt men ook cumulatieve beeldgedichten,
die (een deel van) een oeuvre als onderwerp hebben, en fictieve beeldgedichten, die
een niet bestaand kunstwerk evoceren.

Het genre kende een grote bloei in de 16% en 17% eeuw, en een opleving in 20%°

eeuw. Een voorbeeld van een 20*°-eeuws beeldgedicht is H. Claus’ “Visio Tondali’
uit Een geverfde ruiter (1961). Tom van Deel verzamelde een aantal beeldgedichten
in Ik heb het Rood van t Joodse Bruidje lief (1988).

Duits equivalent: Bildgedicht.

LiT: G. Kranz, Das Bildgedicht. Theorie-Lexikon-Bibliographie (1981) [ U.
Weisstein, ‘Das Bildgedicht: geschichtliche und poetologische Betrachtungen’ in Id.
(red.), Literatur und Bildende Kunst (1992), p. 152-157 [J A. Zuiderent, ‘Beeld,
abstractie en poétische boventonen: over beeldgedichten en muziekgedichten’ in
Voortgang (1995), p. 249-262 [1 H. Brems, ‘"Binnen of buiten. Of het iets uitmaakt":
over enkele beeldgedichten van Willem van Toorn’ in M. van Vaeck e.a. (red.), De
steen van Alciato (2003), p. 129-144.

beginrijm

Term uit de prosodie op het gebied van het rijm ter aanduiding van die vorm van
alliteratie die bestaat uit herhaling van medeklinkers aan het begin van opeenvolgende
of dicht bij elkaar staande woorden, bijv.

Een schelle schicht schoot schichtig uit den hoogen
(J. Perk, “Sanctissima virgo’ in Gedichten, ed. Stuiveling, 1958, p. 78).
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Sommigen beschouwen beginrijm als synoniem van alliteratie.

beklemtoning zie accent-1

belijdenislyriek

Vorm van lyriek waarin de innerlijke ervaringen, gevoelens, belevenissen en
levensvisie van een dichter in sterke mate tot uiting komen. In zekere zin geldt zulks
voor elke vorm van dichtkunst en literatuur (cf. Goethes uitspraak in Wahrheit und
Dichtung dat al zijn werken kunnen worden beschouwd als 'Bruchstiicke einer grossen
Konfession'). Maar bij belijdenislyriek komt dat meer expliciet, tot in de vormgeving,
als autobiografisch over (zie ook bekentenisliteratuur). In de Europese
literatuurgeschiedenis is deze soort van lyriek o.m. sterk aanwezig in de
(pre)romantiek, het piétisme, het sentimentalisme, de Sturm und Drang en later de
neoromantiek.

In de moderne Nederlandse literatuur van de jaren zestig en zeventig van de vorige
eeuw is de belijdenislyriek sterk aanwezig in de reactie op de vormexperimenten van
de Vijftigers, waarbij een aantal dichters via intieme ontboezemingen en persoonlijke
gevoelens herkenbaarheid en identificatie nastreefden met een poézie die het midden
hield tussen romantiek, ironie en huiselijkheid. Voorbeelden hiervan zijn Ellen
Warmond, Kees Ouwens en Neeltje Maria Min. In Vlaanderen kunnen Jotie 't Hooft,
Luuk Gruwez en Miriam Van hee worden genoemd, zij het dat de ironie bij hen
minder aanwezig is. Boegbeeld van de belijdenislyriek in Vlaanderen was Karel van
de Woestijne met De Modderen Man (1920).

LiT: H. Brems, Altijd weer vogels die nesten beginnen (2006), p. 310-337.

beurtzang

Gezang waarbij twee of meer partijen elkaar afwisselen. In de Griekse tragedie is de
beurtzang (amoebaeum) het lyrische gedeelte ter afwisseling of afsluiting van een
bedrijf (episode-1).

Later vindt men dit genre bij de christelijke eredienst, in de vorm van het kerklied,
dat afwisselend wordt gezongen door twee koren of door een voorzanger,
respectievelijk voorganger enerzijds en een koor, respectievelijk de gemeente
anderzijds. Synonieme termen zijn ‘antifoon’ (Gr. antifonein = tegenin spreken,
antwoorden) en 'responsorium' (Lat. responsare = antwoorden). Een veel voorkomende
vorm van beurtzang is die van een lied met een telkens herhaald refrein-1, zoals het
gezang ‘Genade en trouw’ uit psalm 85 van H. Oosterhuis (Liturgische gezangen
voor de viering van de eucharistie, 1972, p. 34).

De term ‘beurtzang’ komt tot in de 19% eeuw ook voor ter aanduiding van een,
niet specifiek religieuze, wisselzang in het algemeen.

LiT: A. Langen, Dialogisches Spiel: Formen und Wandlungen des Wechselgesangs
in der deutschen Dichtung (1600-1900) (1966) [ P.A. Scholes, The concise Oxford
dictionary of music (1972), s.v. antiphon.

binnenrijm

Lexicon van de poézie



Term uit de prosodie ter aanduiding van dat type rijm waarbij rijmvrager en rijmgever
zich binnen een en dezelfde versregel bevinden, bijv.:

Maar als ik opkeek van mijn boek,
Doken er spoken uit een hoek

(M. Nijhoff, VG, 1974*, p. 70)

Binnenrijm als verstechnisch basisprincipe vinden we in de oudste Middelnederlandse
vertalingen en bewerkingen van het Oudfranse chanson de geste, Aiol, Renout van
Montalbaen, en Het Roelantslied (ca. 1200), bijv.:

Doe sprac die bisscop Tulpijn: ‘God moet u ghenadich sijn.’
Ende stont op altehant ende nam den Olifant.
(Het Roelantslied, ed. Van Dijk, 1981, p. 395)

Deze manier van versificeren wordt verdrongen door het aan de Oudfranse
ridderroman ontleende eindrijm.

Binnenrijm als waarde toevoegend vormgevingskenmerk van in eindrijm
geschreven teksten vindt men vanaf de rederijkersliteratuur, bijv.:

Een gaey, wel fraey, nisch, frisch joncwijveken

ghewrocht, gecnocht, wel gent int lijveken

quam laesten, met haesten, ghegaen om wijn

(De gedichten van Anthonis de Roovere, ed. Mak, 1955, p. 399).

Een speciale vorm van binnenrijm is het cesuurrijm, waarbij het rijm op een bepaalde
plaats staat, namelijk tussen twee versvoeten.
LiT: G. Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 111 e.v.

blackout poetry zie stiftgedicht

blank vers

ETYM: Eng. blank verse = rijmloos vers.

Aanduiding van een vers-1 zonder eindrijm. Voor het eerst, in de vorm van een
jambische (jambe) pentameter, gebruikt door de Engelse dichter Surrey in zijn
vertaling (1557) van Vergilius’ Aeneis. In de periode van renaissance en classicisme,
toen schrijvers zich onderwierpen aan de toen geldende normatieve poética, waarin
werd voorgeschreven aan welke regels en eisen men zich diende te houden, kwam
dit verschijnsel praktisch niet voor, al zijn er experimenten bekend uit het marinisme
(Geeraerdt Brandt, Hooft en Huygens). Zelfs de rijmloze verzen van Shakespeare
werden toen in het Nederlands op rijm vertaald, omdat eindrijm een absolute eis was

voor goed dichtwerk. In de loop van de 18% eeuw gaan schrijvers zich langzamerhand
wat los maken van de prescriptieve dwang en begint de opvatting veld te winnen dat
de individuele schrijver zelf bepaalt welke vormen hij kiest.

Aan het eind van de 18% eeuw gaat men het rijmloze vers beoefenen. Een van de
eersten in de Nederlandse literatuur die dit doet, is J. Bellamy:
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Ai zeg, gij stugge Wijsgeer,

Wat smaalt gij op mijn zangen

En noemt hen laffe dwaasheid?

Ik zing alleen van Liefde

(J. Bellamy, Gezangen mijner jeugd, ed. Buijnsters, 1968, p. 5).

LiT: L.C. Michels, ‘Klassieke maten en rijmloze verzen in de 17¢ eeuw’ in
id., Filologische opstellen, dl. 2 (1958), p. 298-304 [1J. Lennard, The poetry handbook

(2005%), p. 33-80 [ R.B. Shaw, Blank verse. A guide to its history and use (2007)
"1 H. Weinfield, The blank-verse tradition from Milton to Stevens (2012).

blason

ETYM: Fr. blason = blazoen

Dichtsoort uit de renaissance waarin iets wordt geprezen of bespot. Het blason
(ook wel blazoengedicht) bezingt meestal de verschillende lichaamsdelen van de
vrouw, alhoewel ook andere soorten bekend zijn, zoals het blason over huiselijke
voorwerpen (blason domestique), en het 'contreblason' waarin gereageerd wordt
tegen de erotische excessen van het blason anatomique. Clément Marots 'Blason du
beau tétin' (1535), een loflied op de mooie vrouwenborst, gold als prototype.
Gelijkaardige verzen van collega's en navolgers werden verzameld in Les Blasons
anatomiques du Corps _féminin (1550). Een voorbeeld van een Engels 'blazon' vindt
men terug in het 'Epithalamion’ van Edmund Spenser. De twaalf 'Sonnetten van
Schoonheyt' (ten onrechte aan Bredero toegeschreven) bieden voorbeelden in het
Nederlands.

LIT: A. Saunders, The sixteenth-century blason poétique (1981) [1 J. Vartier, Le
blason populaire de France (1992).

blues

ETYM: Eng. blue notes = blauwe noten.

De benaming van dit droefgeestige zanggenre is afgeleid van de zogenaamde
blauwe noten, d.w.z. terts en septiem, die typisch zijn voor deze toonladder.
Oorspronkelijk zijn blues volksliederen van de zwarte slaven (vgl. slavenverhaal) in
de zuidelijke Amerikaanse staten. Op een zwaarmoedige en geresigneerde toon
bezingen ze hun uitzichtloze situatie of liefdesproblemen. Net als de ietwat oudere
spirituals ontstond het bluesgenre rond 1870/1880 uit de verbinding van Afrikaanse
ritmes en eigen kerk- en volksliederen. Doorgaans bevat een bluessong drieregelige
strofen (driemaal vier maten) waarvan de eerste gedeelten met enige variatie steevast
herhaald worden.

In de 20 eeuw werden de authentieke blues, die het droeve bestaan van zwarten
in een blanke wereld bezongen, opgenomen in de ‘black consciousness’-beweging,
als één van de eerste vormen van zwarte mondigheid, als een eigen zwarte
cultuurvorm. Daarnaast gingen de blues, net zoals de jazz, ook een belangrijke rol
spelen in de steeds groter wordende muziek- en entertainmentindustrie. Bij de
ontwikkeling van populaire muziekgenres als rhythm and blues, rock-"n-roll en
soulmusic greep men vaak terug naar klassieke bluesschema’s.

LiT: P. Garon, Blues and the poetic spirit (1978) [ P. Oliver, Screening the blues

(1993) [ G. Herzhaft, Le blues (Que sais-je?) (1999%) [ B.A. Baker, The blues
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aesthetic and the making of American identity in the literature of the South (2003)
"1 G. Lock, Thriving on a riff: jazz and blues influences in African American literature
and film (2009) [1 M. Bridle, 'Male blues lyrics 1920 to 1965: A corpus based analysis'
in Language and literature 27 (2018), p. 21-37.

bouts-rimés

ETYM: Fr. rijmende einden.
Reeksen van rijmende woorden die bedoeld waren als eindrijmen van voor de
vuist gemaakte gedichten die eveneens ‘bouts-rimés’ worden genoemd. Het maken

van dergelijke poézie — het idee komt van de 17%-eeuwse dichter Gilles Ménage —

werd een geliefd gezelschapsspel in de salons van de 17% en 18% eeuw. Bijv.: ‘Maak
een vierregelig gedicht met de rijmwoorden hond, kat, bont, nat’. Als zodanig kan
men er verwantschap in zien met het knie(ge)dicht. Een plezierige persiflage hiervan
biedt M. Pagnol in zijn Manon des Sources (1952). Een recente Nederlandse bundeling
van 'bouts rimés' vindt men in Drs. P revisé (2005) van Jaap van den Born.

brachycatalectisch

ETYM: Gr. brachus = kort; katalégein = ophouden, eindigen.

Term uit de prosodie ter aanduiding van een versregel met een catalectisch metrum
waarvan de laatste versvoet volledig is weggevallen. Dit is het geval in de tweede
regel van het volgende verzenpaar:

Sprei uit uw vlerken, stille nacht!
O wolken! drijft voorbij!
(H. van Alphen, Bloemlezing, ed. Buijnsters, 1967, p. 64)

breve zie daling

briefgedicht

Een meestal fictieve brief in versvorm, ook wel rijmbrief genoemd, gewoonlijk — in
tegenstelling tot de normale brief — bestemd voor publicatie of in ieder geval voor
een ruimer publiek. Het briefgedicht kende veel succes in de Romeinse oudheid
(Horatius, Ovidius, Lucilius), minder in de renaissance, maar het bloeide weer op in
de barok. Meestal kwam het echter niet voor als een apart genre, maar als raam voor
andere literaire uitingen zoals de satire (Lucilius), de elegie (Ovidius, Epistulae ex
Ponto) of het leerdicht (Horatius, Ars poetica).

Bekend is de rijmbrief die P.C. Hooft in 1600 vanuit Florence schreef ‘Aen de
Camer In Liefd' Bloeyende’ te Amsterdam (P.C. Hooft, Gedichten, ed. Stoett, dl. 1,
1899, p. 5-10). Latere briefgedichten zijn van o.a. Voltaire, Keats en in Nederland
Simon Vinkenoog, Gerrit Kouwenaar en Remco Campert (Brieven in beeld, 1976,
p. 146-153). Zie ook heroide.

Een bloemlezing briefgedichten werd samengesteld door H. Heeren en Chr.
Matthijse in En verder is hier alles prachtig (1993).
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LiT: M.A. Schenkeveld-van der Dussen, 'Schrijven voor vrienden; lezen over de
schouder' in W. van den Berg & J. Stouten (red.), Het woord aan de lezer: zeven
literatuurhistorische verkenningen (1987), p. 110-126 [1 E. van Altena (red.), Op
een pad van briefpapier ... (1993) [1 J.P. Chauveau, L'épitre en vers au XVIle siecle
(1993) [1 S. Tonolo, Divertissement et profondeur: l' épitre en vers et la société
mondaine en France de Tristan a Boileau (2005).

bruiloftslied zie epithalamium

bucolische cesuur

Eén van de in de hexameter voor komende cesuren, namelijk de pauze of rust na de
vierde versvoet. De bucolische cesuur is een weinig gebruikte cesuur in de hexameter,
net als de trocheische cesuur.

bucolische poézie

ETyM: Lat. bucolicus = landelijk < Gr. boukolikos = betrekking hebbend op een
(koe)herder.

Bucolische poézie in strikte zin bestaat uit de eclogen of Bucolica van Vergilius
en de translatio en imitatio daarvan. Minder strikt opgevat, wordt ze gelijkgesteld
met de pastorale-1 of het herdersdicht. Het onderscheidende element van de bucolische
poézie ten opzichte van de pastorale zou gelegen zijn in het feit dat de pastorale uit
de Vergiliaanse traditie in de hogere kringen speelt, waar men wel vee houdt, maar
geen schapen en geiten. Desalniettemin komen laatstgenoemde diersoorten wel
degelijk voor in de Bucolica. J. van den Vondels translatio van P. Virgilius Maroos
Herderszangen (in proza 1646, in poézie 1660: WB-ed., dl. 6, 1932, p. 95-175) zou
dan tot de bucolische poézie gerekend moeten worden. Er is verwantschap met de
georgische poézie en de idylle.

LiT: J.B. Wellekens, Verhandeling van het herderdicht (1715; ed. J.D.P. Warners,
1965) [1 H. Cooper, Pastoral: mediaeval into Renaissance (diss., 1977) [ B.
Loughrey, The pastoral mode: a casebook (1984) [ E. Kegel-Brinkgreve, The
echoing woods: bucolic and pastoral from Theocritus to Wordsworth (diss., 1990).

byronic stanza

Met byronic stanza bedoelt men de ottava rima, d.i. berijmd octaaf, een oudere
strofevorm die werd beoefend door de Engelse romantici, 0.a. door de Engelse dichter
Lord Byron (1788-1824) in zijn narratieve gedichten. Zie ook byronisme.

C
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cadans

ETYM: Lat. cadere = vallen.

Term uit de prosodie ter aanduiding van een golfbeweging in het ritme van een
vers, strofe of gedicht, veroorzaakt door het metrum of door andere
vormgevingsverschijnselen. Vaak is de ervaring van een cadans een subjectieve zaak,
maar wanneer men het effect van bijv. de alexandrijn als een cadans ervaart, dan
heeft dat een objectieve grond, namelijk het meetbare schema van het metrisch
patroon.

Het synoniem 'versval' komt voor in oudere verhandelingen over vers, maar duikt
ook wel eens op in de recente kritiek (bijv. in de interpretatie door Wilbert Smulders
van het gedicht ‘Johnson Brothers Ltd.” van Rutger Kopland, in De nieuwe taalgids,
jg. 79 (1986), p. 289-298).

LIT: G. Dessons & H. Meschonnic, Traité du rythme: des vers et des proses (20057),
p. 50-51 [J N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry: a new theory (2008), p. 219-221.

calligram(me) zie kalligram

cancion

ETYM: Lat. cantus = gezang.

Spaans lyrisch genre, oorspronkelijk bestaande uit vijf octosyllabische trocheische
verzen. Het eerste vers geeft het motto aan (meestal een spreekwoord); de volgende
vier verzen, waarvan er twee rijmen op de eerste versregel, bieden een variatie op
dat motto. Later wordt de vorm uitgebreider (twaalf verzen, een vierdelig motto).

LiT: N. Rehrmann, Die Liederbewegung der Nueva Cancion in Spanien mit einer
Fallstudie zu José Antonio Labordeta aus Aragon (diss., 1986).

canon-2

ETYM: Lat. canere = zingen.

Lied in de vorm van een twee- of meerstemmig zangstuk waarin de eerste partij
bij het begin van de zangtekst begint, op een afgesproken punt wordt gesecondeerd
door een tweede partij die (melodisch) op dezelfde wijze als de eerste partij bij het
begin begint, terwijl de eerste partij blijft doorzingen, zodat het stuk tweestemmig
is geworden. Daarna kan eventueel een derde partij invallen op dezelfde wijze als
de tweede partij deed, enz.

Een bekend voorbeeld is het liedje ‘Frére Jacques’, in het Nederlands ‘Broeder
Jakob’:

Broeder Jakob, broeder Jakob,

Slaapt gij nog, slaapt gij nog?

Alle klokken luiden, alle klokken luiden:

Bim bam bom, bim bam bom.

(M. Veldhuyzen, Prisma liederenboek, 1971, p. 198)

Wanneer de eerste partij vs. 2 inzet, zet de tweede partij gelijktijdig vs. 1 in, enz.
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canso

ETYM: Lat. canere = zingen.

Twaalfde-eeuws Provencaals hoofs liefdeslied (fin’amors), gedicht en getoonzet
door een troubadour. Het bestond meestal uit vijf of zes strofen van gelijke versregels,
gevolgd door een envoi of ‘tornada’. De dichter streeft naar technische virtuositeit

binnen het gekozen thema. Het canso werd in de tweede helft van de 12% eeuw
nagevolgd door de Noord-Franse trouveres in hun chansons, die op hun beurt weer
de bron van inspiratie vormden voor Middelnederlandse dichters als Heinric van

Veldeke (ca. 1140-ca. 1200), Jan I van Brabant (1253-1294) en Hadewijch (13%
eeuw).

LiT: J. Nichols, ‘Toward an aesthetic of the Provengal canso’ in P. Demetz e.a.
(red.), The disciplines of criticism (1968), p. 349-374 [ O. Erwin, Provencal
troubadours and the "Cantigas d'amor" (similarities and dissimilarities between the
Galician-Portuguese "Cantigas d'amor"” and the provencal "Canso" (1981) [ J.
Gruber, Die Dialektik des Trobar. Untersuchungen zur Struktur und Entwicklung
des occitanischen und franzosischen Minnesangs des 12. Jahrhunderts (1983) [ F.
Willaert, De poética van Hadewijch in de Strofische Gedichten (1984), p. 17-79 [
E. van Altena, Daar ik tot zang word aangespoord. Occitaanse troubadours
1100-1300 (1987).

cantate

ETYM: It. gezongen stuk < Lat. cantare = zingen.

Term uit de literaire en muzikale genreleer voor een zangstuk — meestal een
gelegenheidsstuk — met instrumentale begeleiding voor een of meer solistische
stemmen en (meestal) een koor. De cantate is vaak een gevarieerd geheel van
verschillende onderdelen, zoals aria's, recitatieven, stukken voor koor en voor orkest.
De cantate is ontstaan in de tijd van de renaissance. Men maakt onderscheid tussen
de geestelijke (veelal kerkelijke) cantate, voortgekomen uit het motet, en de
wereldlijke cantate, voortgekomen uit het madrigaal. In de tijd van J.S. Bach
(1685-1750) beleefde de cantate een bloeitijd.

De eerste oorspronkelijke Nederlandstalige cantate is de onuitgegeven ‘Proeve
van een lofzang, om te worden gesteld in muziek’ onder de titel De komst van den
Messias van Onno Zwier van Haren (1713-1779). H. van Alphen (1746-1803) was
de eerste Nederlandse dichter die cantaten uitgaf: De doggerbank, De sterrenhemel
en De hoope der zaligheid (1783), voorzien van een theoretische verhandeling. In

de 19% eeuw zijn veel cantates geschreven, in Noord-Nederland o.a. door J. Kinker
(1764-1845), W. Hecker (1817-1909) en H.J. Schimmel (1823-1906), en in
Zuid-Nederland door o.a. J. de Geyter (1830-1905) en E. Hiel (1834-1899), beiden
met P. Benoit als componist. Andere bekende tekstdichters van cantates zijn Guido
Gezelle (1830-1899), J.J.L. ten Kate (1819-1889) en Karel van de Woestijne
(1878-1929).

In de 20°° eeuw bloeit in kerkelijke (met name rooms-katholieke en lutherse) kring
de godsdienstige cantate.
Vergeleken met het oratorium is de cantate beperkter van omvang.
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LIT: Cantate (red. Augustinianum) (1950) [ F. Schmitz, Geschichte der Kantate
und des geistlichen Konzerts (1914) [ C. de Nys, La cantate (1980) [1 D. Tunley,
The eighteenth-century French cantata (1997).

canticum-1

ETYM: Lat. cantum = gezang < canere = zingen.

In de oudheid bedoelde men met deze term het lyrische gedeelte in de Latijnse
komedie. In tegenstelling tot het koorlied in de Griekse toneelwerken zet het canticum
de handeling verder. Het canticum werd door één acteur of als wisselzang tussen
verschillende acteurs gereciteerd onder fluitbegeleiding. Soms werd het canticum
voorgedragen door een zanger (cantor) terwijl ondertussen de inhoud door een acteur
pantomimisch werd voorgesteld. Tegenover het canticum staat het diverbium, het
gesproken gedeelte in de komedie. Vooral Plautus gebruikte het canticum in zijn
blijspelen.

LiT: J. Winter, Ueber die metrische Reconstruction der Plautinischen Cantica
(1880) [ S. Sudhaus, De Aufbau der Plautinischen Cantica (1982).

canticum-2

ETyM: Lat. cantum = gezang < canere = zingen.

De termen canticum en kantiek worden meestal gebruikt als synoniemen voor
kerkgezang, geestelijk loflied (bijv. het Magnificat, het Bijbelse Hooglied, ook
Canticum canticorum genoemd). Bij uitbreiding: plechtig loflied (bijv. B. Peleman,
‘Kantiek’ uit Variante voor Harp, 1938).

LiT: J. Hanoulle, Nederlands psalter: tweeéntwintig psalmen en een kantiek (1959)
'] N. Stienstra, 'Canticum canticorum in English and Dutch' in B. Westerweel & Th.
D'haen (red.), Something understood. Studies in Anglo-Dutch literary translation
(1990), p. 109-137 [ M. Verduin, Canticum canticorum: het lied der liederen |...]
(1992).

cantiga

ETYM: Sp. oud vers voor de zang bestemd; lied, gezang.

Benaming gebruikt voor diverse soorten liederen in de literaturen uit het Iberisch
schiereiland. Ze worden naar hun inhoud onderverdeeld in cantigas de amor (waarin
ridders een klacht uiten over een onbeantwoorde liefde), cantigas de amigo (waarin
meisjes de afwezigheid en de mogelijke ontrouw van hun geliefde betreuren), cantigas
de escarnio y de maldizer (satirische liederen) en religieuze cantiga’s. Ze werden
verzameld in cancionero’s (Sp.) of cancioneiro’s (Port.). Zie ook Minnesang,
canzoniere.

LiT: O. Erwin, Provencal troubadours and the "Cantigas d'amor" (similarities
and dissimilarities between the Galician-Portuguese "Cantigas d'amor" and the
provencal "Canso"” (1981).

cantilena

ETYM: It. cantilena = lied.
In de Romeinse tijd een denigrerende benaming voor een afgezaagd lied, maar in
de Middeleeuwen gebruikt voor kerklied (cantilena romana, zoals er in Rome
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gezongen wordt, i.t.t. cantilena Francorum, zoals de Galliérs zongen), voor het
chanson de geste (Albericus Triumfontium: ‘ut in cantilena dicitur’ d.w.z. ‘zoals in
het lied gezegd wordt’), en zelfs voor sprookjes. De term dankt zijn bekendheid aan
La Cantilene de sainte Eulalie (881), de oudste tekst in de volkstaal gevonden in
Frankrijk. Het gaat om de Romaanse transcriptie van een Latijnse kerkzang ter ere
van de H. Eulalie.

De naam is blijven voortleven in het woord ‘cantilene’: gedicht dat zangerig
bedoeld is. Menig klankgedicht van Guido Gezelle (1830-1899) en Paul van Ostaijen
(1896-1928) zou als cantilene betiteld kunnen worden. Bekend is het expliciet als
cantilene aangeduide gedicht ‘Vera Janacopoulos’ uit de bundel Tuin van Eros (1932)
van Jan Engelman (1900-1972), dat grotendeels gedragen wordt door effecten op
het gebied van ritme en rijm.

LiT: M.P. Dion (red.), La Cantilene de sainte Eulalie. Actes de colloque de
Valenciennes (1990) [1 R. Lievens, ‘Een pseudo-mystische cantileen’ in Ons geestelijk
erf (1993), p. 66-68.

canto

ETyM: It. canto = (ge)zang, lied.

Een van de onderdelen van een lang verhalend gedicht. Zo bestaat Dantes Divina
Comedia uit honderd canto’s. Bekend zijn verder Ezra Pounds The Cantos
(1917-1970), vertaald en nadien ook creatief nagevolgd door de Nederlandse dichter
H.C. ten Berge (Texaanse elegieén, 1983) en door J. Hamelink in Germania (2010).

De benaming wordt ook gebruikt voor een cyclisch opgebouwd kosmisch gezang
met een religieuze dimensie. Op een psalmerende wijze bezingt de dichter de
werkelijkheid. Zeer bekend zijn de Canto general (1950) van Pablo Neruda en £/
Canto nacional (1973) van de Nicaraguaanse priester-dichter Ernesto Cardenal.

LiT: J. Dera, 'Van verdwenen en een tegenwoordigheid: mystiek in "Germania,
een canto" van Jacques Hamelink' in Dietsche Warande & Belfort 155 (2010) 4, p.
609-617.

canzo zie canso

canzone

ETyM: It. lied.

Italiaans lyrisch gedicht, ontstaan uit de 12%-eeuwse Provencaalse canso. De
canzone bevat vijf tot tien gelijkgebouwde strofen van een willekeurig aantal (later
bij voorkeur dertien) verzen van meestal elf (later ook dertien) lettergrepen, behalve
in de zevende en de tiende regel, die er slechts zeven tellen. Elke strofe valt uiteen
in twee delen (fronte en sirima), door een kunstvol rijmschema met elkaar verbonden.
Het gedicht wordt afgesloten door een kortere strofe, envoi genoemd. De complexe
structuur ervan wordt uitgelegd door Dante in zijn De vulgari eloquentia (1303-1304).
De canzone is de aanloop geweest tot het sonnet en de ottava rima.

LiT: E. Kohler, ‘Zur Struktur der altprovenzalischen Kanzone’ in Esprit und
arkadische Freiheit (1966) [ F. Meninni, a cura de C. Carminati, Ritratto del sonetto
e della canzone (2002).
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caramelvers zie ulevelrijm

carmen

ETYM: Lat. gezang, lied, gedicht.

Middellatijnse benaming voor zowel strofische liederen (lyriek), bijv. de Carmina
burana, als heldenliederen (epiek, epos), bijv. het Carmen de Hastingiae proelio
(ed. Morton en Muntz, 1972) van Guy van Amiens (1058-1075) waarin de slag bij
Hastings (1066) bezongen wordt.

LiT: F.J. Raby, A history of secular Latin poetry in the Middle Ages, 2 dIn. (19677)
"1 P. Dronke, Medieval Latin and the rise of European love-lyric, 2 dIn. (1968).

carmen figuratum zie figuurgedicht

carmen reciproci zie versus retrogradi

carmen retrogradum zie versus retrogradi

carmina burana zie vagantenliederen

carnatioen zie chronogram

carol

ETYM: It. carola, Oudfr. carole

Groepsdans waarbij de dansers elkaar in een kring de hand geven. Vandaar ook
het lied dat meestal alternerend door een voorzanger en de hele groep werd gezongen
tijdens de dans (zgn. rondet de carole). Hieruit ontstonden drie canonieke vormen:
het rondeel (Fr. rondeau), de ballette (zie ballade-2) en de virelai. In het Engels
verengde de betekenis van de term gaandeweg tot die van kerstlied (vgl. het Duitse
Weihnachtslied en de Franse noél).

LiT: E. Routley, The English carol (1958) [] P. Dearmer e.a. (red.), The Oxford
book of English carols (1964).

catalectisch

ETYM: Gr. kata-légein = ophouden, eindigen.
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Term uit de prosodie ter aanduiding van een metrische (metrum) versregel die één
of twee syllaben mist in de laatste versvoet, bijv.

Hier niet en/daar niet! Waar/ stiert gij den/ steven,
Zwervende/ Wim! ik roep/ altoos om/ niet!
(H. Tollens, Gezamenlijke dichtwerken, dl. 8, 1856, p. 111)

Hier mist de eerste viervoetige dactylische (dactylus) regel aan het eind één syllabe
en de tweede regel twee syllaben. In de hexameter is de laatste versvoet, vanwege
het finale adonius, altijd tweesyllabig, en dus catalectisch (spondee, trochee), bijv.

Thans is het/ tijd, stand/vastig en/ stout alle/ vrees te ver/bannen!
(J. Kinker, Gedichten, dl. 3, 1821, p. 86)

In deze regel is voet 2 geen dactylus. In de hexameter kunnen de eerste vier voeten
dactyli of trocheeén zijn. Een distichon is catalectisch wanneer het bestaat uit een
dactylische hexameter en pentameter; de slotvoet van de eerste regel is tweesyllabig,
die van de tweede regel éénsyllabig. Een ander voorbeeld van catalectische regels
vindt men in het gedicht ‘Schemering’ van J.Jac. Thomson:

Zing mij nog/ eenmaal uw/Tjechische/liederen/, luistre

Eenmaal ik/nog naar dien/ klank/,zangsters, dat/ ik hem be/waar
Verder dan/nu, wijl de/ dag in den/vochtigen/ schemer gaat/ duistren,
Langer dan/ nu, wijl ik/hoor/'t tinkelen/ van uw gi/taar.
(J.Jac.Thomson, Orplid, 1916, p. 69)

Ook trocheische (trochee) verzen zijn vaak catalectisch, zoals het geval is bij de
tweede regel van het volgende frgment:

Zou ik/voor den/klepper/vreezen,
O! die/lieve/brave/man
(H. van Alphen, Dichtwerken, ed. Nepveu, 1871, p. 276)

Wanneer een versvoet volledig is, spreekt men van een acatalectisch vers. Een vers
waarbij in het midden en op het einde een lettergreep ontbreekt, wordt dicatalectisch
genoemd. Is de laatste voet volledig weggevallen, dan spreekt men van een
brachycatalectisch vers. Hypercatalectisch noemt men dan weer een vers met een
overtollige laatste lettergreep. Indien deze overtollige lettergreep voor de
aanvangsklinker van het volgende vers geélideerd wordt (elisie), spreekt men van
een hypermetrisch vers.

Zie ook anceps.

LiT: N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry: a new theory (2008), p. 156-157.

catalogusverzen

EtyM: Gr. kata-legein = volledig, van begin tot einde zeggen, opsommen.
Verzen die (nagenoeg) uitsluitend bestaan uit een reeks van met elkaar
geassocieerde namen, zaken of begrippen. De opzet is soms
didactisch-mnemotechnisch (zie ook versus memoriales), maar vaak heeft de
‘opeenstapeling’ van de opgesomde elementen ook een retorische of poétische
betekenis (bijv. suggestie van veelheid of grootheid). Zie ook catalogus-2.
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In het volgende voorbeeld, uit de Kruishymne (Pange lingua) van Venantius
Fortunatus ca. 535-609), dient de opsomming om het lijden en de kruisdood van
Christus te evoceren (begin van 7de drieregelige strofe):

Hic acetum, fel, harundo, sputa, clavi, lancea.
(Hier azijn en gal en rietstok, speeksel, nagelen en lans.)

cauda zie staartrijm

cento

ETYM: It. < Lat. cento = lappendeken, lapwerk.

Literaire tekst, meestal een gedicht, gekenmerkt door het creatief invlechten van
citaten van andere, bekende auteurs of teksten, vaak bewust uit hun context geciteerd.
De auteur demonstreert hiermee zijn belezenheid en appelleert aan het plezier van
de herkenning bij een geletterd publiek. Doorgaans beoogt een cento een komisch
effect (parodie). Met plagiaat heeft dit alles niets te maken, omdat het in feite een
hommage is aan de tekst waaraan ontleend wordt. Bekend zijn de Homeruscento’s
uit de hellenistische en Byzantijnse tijd, de Vergiliuscento’s van Ausonius en Proba,

de 11%-ceuwse Ecbasis Captivi (ed. Trillitzsch, 1964) en de Fergus (ed. Frescoln,
1983) van Guillaume le Clerc en later in de renaissance de Petrarca-cento’s. Een

invloedrijk 16%-eeuws voorbeeld is de Politica (1589) van Justus Lipsius. Uit de

17% eeuw kunnen worden genoemd Daniel Heinsius’ Hymnus of lof-sanck van
Bacchus (1614) en Lof-sanck van Ilesus Christus (1616). Ook nu nog worden
dergelijke teksten geschreven, maar dan vooral met humoristische of satirische
bedoelingen. Een betrekkelijk recent voorbeeld zijn de liedjes in de Frater
Venantius-sketch van Wim Sonneveld. Onzeker hierbij is of de vaak subtiele
intertekstualiteit wel door het grote publiek werd opgemerkt. Dat is duidelijk wel
het geval in bijv.:

Zie de maan schijnt door de bomen,
O als eieren zo groot.

Bij de muur van ‘t oude kerkhof
Schoon zijn vader ‘t hem verbood.
(Wim Sonneveld)

De postmoderne schriftuur maakt graag gebruik van deze techniek, zelfs in proza.
Een goed voorbeeld is de (onafgewerkte) romancyclus van Renaud Camus, Les
Eglogues (1975-1982). Zie ook collage.

LIT: O. Delepierre, Tableau de la littérature du centon (1874-1875) [ J. Lafond,
‘Le centon et son usage dans la littérature morale et politique’ in J. Lafond & A.
Stegmann (red.), L automne de la Renaissance 1586-1630 (1981) , p. 117-125 [
R.M.T. Zemel, Op zoek naar Galiene. Over de Oudfranse Fergus en de
Middelnederlandse Ferguut (1991), p. 69 [1 G. Ueding (red.), Historisches
Waérterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol. 148-157 [1 R. Schembra, Homerocentones
(2007).
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cesuur

ETYM: Lat. caesura = het afhakken < caedere = hakken.

1 . In ruime zin: rustpauze binnen een vers.

2. In strikte zin: syntactische grens (rust) binnen een versvoet, bijv. in de volgende
regel (aangegeven door //):

Wat droomt/ gij,// magt/ loos,// maar/ verme/ tel Telg/ der aar/ de
(J. Kinker, Gedichten, dl. 1, 1819, p. 31).

Hier komt de cesuur (aangegeven door /) zelfs tweemaal voor: tussen de syllaben
van de tweede voet en die van de derde voet van de alexandrijn.

Bij uitbreiding kan het woord ook betrekking hebben op de rust tussen twee
versvoeten, bijv.

Geke/tend aan/ het stof!// van ei/gen kracht/ en waar/de?
(J. Kinker, ib.)

In het laatste geval, met de rust tussen de derde en de vierde voet, noemt men de
pauze ook wel diaeresis-1.

LiT: A.P. Braakhuis, De thematische structuur van de versregel (1962) [1 G.
Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 51 e.v. [1 F. de Schutter, 'Snede, pause
oft steunen: een onderzoek naar de functie van de cesuur in het vers van Lucas de
Heere, Jan van der Noot, Justus de Harduwijn' in N. de Paepe & L. Roose (red.),
Liber alumnorum Prof. Dr. E. Rombauts (1968), p. 189-209 [1 M.E. Loots, Metrical
myths (diss., 1979) [1 G. Stephan, Die Ausdruckskraft der Caesura media im
iambischen Trimeter der attischen Tragodie (1981) [ G. Kazemier & B. Damsteegt,
'De cesuur bij Hooft: een discussie' in Tijdschrift voor Nederlandse taal- en
letterkunde 100 (1984), p. 46-56 [] F. Spaltenstein & O. Bianchi (red.), Autour de
la césure (2004) [1 N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry.: a new theory (2008) [ A.
Chevrier, Le décasyllabe a césure médiane: histoire du taratantara (2011).

cesuurrijm

ETYM: Lat. caesura = het afthakken.

Speciale vorm van binnenrijm, waarbij de laatste syllabe of de laatste versvoet
van de eerste vershelft rijmvrager is van het corresponderende gedeelte in de tweede
en laatste vershelft als rijmgever, zoals in de volgende regel (cursivering van ons):

Constantijntje, 't zaligh kijntje
(J. van den Vondel, WB-ed., dl. 3, 1929, p. 388).

chanson

ETYM: Fr. lied.
Uit het Frans overgenomen algemene verzamelnaam voor (literaire) liederen. Tot

aan het einde van de 13% eeuw gaat eigenlijk de hele middeleeuwse literatuur, zowel
lyriek als epiek, terug op het chanson: tekst en zang, literatuur en muziek zijn er
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onlosmakelijk verbonden. Terwijl de canso en het troubadourslied geleerde vormen
zijn, bestond er ook een populaire variant met een 6/8 ritme, zoals men dat terugvindt
in vele oude Franse volksliederen (zie chanson de femme). De oudste Nederlandse

verzameling chansons vindt men in het laat-14%-eeuwse Brugse Gruuthuse-handschrift
(ed. Heeroma & Lindenburg, 1966). Later werd de benaming ook gebruikt voor
teksten die niet bestemd zijn om gezongen te worden, maar die enkele traditionele
kenmerken van het vroegere chanson hebben behouden: korte verzen en sterk
geritmeerde strofen (bijv. V. Hugo, Chansons des rues et des bois; Verlaine, La
bonne chanson; Apollinaire, La chanson du mal aimé).

In zijn huidige betekenis en verschijningsvorm is het chanson een luisterlied dat
zich in de sfeer van de kleinkunst en het cabaret bevindt. In tegenstelling tot meer
populaire muzikale genres als de smartlap en de schlager wordt bij het chanson
aandacht gevraagd voor de inhoudelijke en vormelijke aspecten van de liedtekst. In
deze zin spreekt men in het Franse taalgebied wat pleonastisch van chanson artistique
of chanson littéraire. Als gezongen gedicht of poétisch lied bedient het chanson zich
van literaire technieken als strofenbouw, refrein, rijm, beeldspraak. De tekst beoogt
duidelijk ‘poétisch’ te functioneren. Inhoudelijk is er geen enkele beperking. Het
chanson kan lichtvoetig en levenslustig zijn, een weemoedig, intimistisch verhaal
brengen of een satirisch-politieke stellingname bevatten.

Het genre heeft vooral in het Franse taalgebied opgang gemaakt en kent daar een
grote traditie met chansonniers als M. Chevalier, Ch. Trenet, G. Bécaud, J. Brel, G.
Brassens, L. Ferré en chansonniéres als E. Piaf en J. Gréco. Bekende chansondichters
zijn B. Vian en J. Prévert. In het Nederlandse taalgebied zijn vooral cabaretiers en
kleinkunstenaars beoefenaars van het genre, bijv. Herman van Veen, Ramses Shafty,
Johan Verminnen, Stef Bos, Robert Long. Ernst van Altena heeft vele chansonteksten
geschreven en vertaald.

LiT: R. Dragonetti, La technique poétique des trouveres dans la chanson courtoise
(1960) [0 P. van Mossevelde, Het chanson in Vlaanderen (1976) [1 F. Schmidt, Das

Chanson (19827 [ J. Gruber, Die Dialektik des Trobar. Untersuchungen zur Struktur
und Entwicklung des occitanischen und franzésischen Minnesangs des 12.
Jahrhunderts (1983) [ J. Reynaert, ‘Aspecten van de dichtvorm in het
Gruuthuse-liedboek’ in Spiegel der letteren 29 (1987), p. 165-195 [1 E. van Altena,
Daar ik tot zang word aangespoord. Occitaanse troubadours 1100-1300 (1987) []
Cl. Duneton, Histoire de la chanson francaise (1998) [ P. Hawkins, Chanson. The
French singer-songwriter from Aristide Bruant to the present day (2000) [ B.
Buffard-Moret, La chanson poétique du XIXe siecle: origine, statut et formes (2006)
'1J. Alden, Songs, scribes, and society. The history and reception of the Loire Valley
chansonniers (2011).

chanson avec des refrains

Een chanson avec des refrains is een 13de-eeuws Frans lied, waarvan elke strofe
gevolgd wordt door een ander refrein-1. Die refreinen kunnen ook elders voorkomen:
als afzonderlijke miniatuurliedjes, in andere liederen of als citaten in andere teksten
(bijv. in ridder- of dierenromans, preken of traktaten). De refreinen in een chanson
avec des refrains kunnen in metrisch opzicht van elkaar verschillen, een uiteenlopend
aantal regels tellen, of elk een ander rijmschema hebben. Ook hun melodieén kunnen
onderling verschillen. Duitstalige romanisten of musicologen spreken ook wel van

Lexicon van de poézie



een Wechselrefrain (Du. Wechseln = wisselen) of Wanderrefrain (Du. Wandern =
rondtrekken).

Tegenover een chanson avec des refrains staat het chanson a refrain: het ‘gewone’
refreinlied, waarbij het refrein, doorgaans aan het eind van de strofe, hetzelfde blijft
of slechts lichte wijzigingen ondergaat.

LiT: U. Molk & F. Wolfzettel, Répertoire métrique de la poésie lyrique frangaise
des origines a 1350 (1972), p. 22 [1 A. Butterfield, Poetry and music in medieval
France. From Jean Renart to Guillaume de Machaut (2002), p. 76-77 en 93-96.

chanson balladée zie virelai

chanson de femme

ETYM: Fr. vrouwenlied.

Een vorm van lyrische poézie uit de 12% eeuw. Men spreekt ook van chanson
d’histoire, naar het bezongen verhaaltje, of chanson de toile omdat het lied gezongen
werd tijdens het spinnen. Het bestaat uit enkele eenvoudige strofen met refrein-1.
Thema is de liefde, maar zoals uit de term reeds blijkt, is niet de man maar een vrouw
aan het woord. In vage bewoordingen bezingt ze een aantal typische situaties, o.a.
tegengewerkte liefde, klachten omdat ze verlaten is of uitgehuwelijkt wordt aan een
oude man (chanson de la mal-mariée), enz. Bijv. Bele Idoine en Bele Doette (beide

12% ceuw).
LiT: P. Bec, La lyrique frangaise au moyen-dge, dl. 1 (1977).

chant royal

ETYM: Fr. koninklijk lied.

Strakke dichtvorm bestaande uit vijf elfregelige strofen met rijmschema
ababccddede, gevolgd door een vaak allegorische (allegorie), slotstrofe (envoi) van
vijf versregels rijmend met de vijf laatste versregels van de voorgaande strofen. Het
laatste vers wordt telkens herhaald als refrein-1. Deze ingewikkelde strofevorm,
ontstaan uit de grande ballade-2, werd vooral gebruikt door auteurs als Eustache
Deschamps (1346-1407) en Jean Marot (1463-1526). Bijv. ‘Le Remeéde de Fortune’
van G. Machaut (1300-1377).

LiT: J. Roubaud (red.), La ballade et le chant royal (1998).

chantefable

ETYM: Fr. verhaal in verzen en in proza; < chant = gezang; fable = verhaal.

Frans middeleeuws genre bestaande uit gereciteerde verhalende prozateksten en
gezongen, monologische of dialogische versgedeelten (cf. laisse). Het enige
overgebleven voorbeeld, met expliciete aanduiding ‘chantefable’, is de anonieme

romance Aucassin et Nicolette (begin 13% eeuw).
LiT: Ph. Walter, Aucassin et Nicolette: chantefable du XlIlle siecle (1999).
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chauceriaanse stanza zie rhyme royal

choliambus

ETYM: hinkjambe < Gr. chdlos = mank, hinkend.

Antieke versvorm waarbij van een vers bestaande uit zes jamben de laatste
vervangen wordt door een trochee of spondee, wat leidt tot een breuk in de cadens:
o= Ju=|0ll=|u=]0=|=0

Bijv.:

Misér | Catil|l€, || d€|sinas | in€p|tire
€t quod | vides | péris|s€ || per|ditim | diicas.
(Catullus, VIII, 1-2)

choree zie trochee

choriambe

ETYM: Gr. choros = (rei)dans; chorios = tot een koor behorend; iambos = jambe.
Term uit de prosodie ter aanduiding van een versvoet, ook wel choriambus
genoemd, samengesteld uit een choree (trochee) en een jambe, bijv. ‘Gudéréjaars’.
Het verschijnsel komt in de Nederlandse poézie nauwelijks voor. Men zou echter
bepaalde viersyllabige combinaties in jambische of trocheische verzen (vers-1) waarin
antimetrie voorkomt, als choriambe kunnen beschouwen, bijv. in het overwegend
jambische gedicht ‘De eenzame’, waarin de volgende regels (cursivering van ons):

De oo/gen van / den nacht / staan voor hét raam.|...]
En als / ik dans,/ danst mijn schaduw mét mij- |...]
Hoor hoe hiernaast / een kind / pia/no speelt

(M. Nijjhoff, ‘De eenzame’, VG, 1963, p. 15).

Sommige auteurs beschouwen deze versmaat als een catalectisch, adonisch vers. Hij
wordt vaak in koorliederen gebruikt en vormt ook een onderdeel van verschillende
antieke vers- en strofevormen.

LiT: A.M. Dale, Metrical analyses of tragic choruses, 3 dIn. (1971-1983), vooral
deel 2 [1 N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry: a new theory (2008).

choriambus zie choriambe

chronodistichon

ETYM: Gr. chronos = tijd; di-stichos = tweeregelig vers.
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Tweeregelig gelegenheidsgedicht waarin de letters die in het Latijn getalwaarde
hebben (M, D, C, L, X, V en ]) in kapitaal staan en bij elkaar opgeteld een jaartal
opleveren waarin de gebeurtenis waarover het vers gaat, heeft plaatsgevonden
(chronogram). Als voorbeeld een vers uit A. Valerius' Nederlandtsche Gedenck-clanck

(ed. Meertens e.a., 1947°, p. 135):

oCh! den boVrgoensChen beVL Vanden tyran Van spanlen
heeft eLLendICh VerMoort den prInCe Van oranlen.

De Romeinse cijfers uit dit gedicht leveren opgeteld het jaar van de moord op Willem
van Oranje: (C=100)+ (V=5) +(C=100) + (V=5) + (L=50) + (V=5) + (V=5) + (I=1)
+ (L=50) + (L=50) + (I=1) + (C=100) + (V=5) + (M=1000) + (I=1) + (C=100) +
(V=5) + (I=1) = 1584.

chronogram

ETYM: Gr. chronos = tijd; gramma = opschrift; vandaar jaartalvers.

Gelegenheidsgedicht waarin de letters die in het Latijn getalwaarde hebben (M,
D, C, L, X, Venl) in kapitaal staan en bij elkaar opgeteld het jaartal opleveren waarin
de gebeurtenis waarover het vers gaat, heeft plaatsgevonden. Wanneer het chronogram
slechts één regel telt, noemt men dat een chronostichon, bij twee regels een
chronodistichon. Andere termen voor chronogram zijn carnatioen, incarnatie,
jaartalvers of tijdvers.

Er bestaan chronogrammen over Mozart, Vondel en Michiel de Ruyter, maar ook
over een stad als Maastricht. Een belangrijke verzameling chronogrammen werd
aangelegd door J. Hilton in Chronograms: 5000 and more in number, excerpted out
of various authors and collected at many places (3 dln, 1882-1895).

LiT: F. Lulofs, ‘Hoeveel zijn twe iden?’ in Nieuwe taalgids 66 (1973), p. 24-29
71 G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol. 222-224
1 V. Marschal, Das Chronogram: eine Studie zu Formen und Funktionen einer

literarischen Kunstform (1997) [ B. Grothues, Het fenomeen chronogram (2005%).

chute zie volta

cirkel

ETYM: Lat. circulus = kleine cirkel; vandaar kringloop, terugkeer naar begin.

Stijlfiguur waarbij een woord aan het begin van een versregel aan het einde ervan
herhaald wordt. Men spreekt in die zin ook van een slangenvers of serpentinisch vers
(versus serpentinus). Het stijlmiddel is verwant met de anadiplosis, waar een woord
aan het einde van een vers hernomen wordt aan het begin van het daaropvolgende
Vers.

cisiojanus

ETYM: Lat. cisio = besnijdenis, nl. van Christus; januarius = januari (de besnijdenis
vond op 1 januari plaats).
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Vanaf de middeleeuwen voorkomend versje om zonder de hulp van een kalender
de heilige dagen te onthouden. Het aantal lettergrepen van deze twaalf vierregelige
versjes (voor iedere maand één) kwam overeen met het aantal dagen van de maand
(bijv. 31 lettergrepen in totaal, voor het aantal dagen van de maand januari). De naam
van een bepaalde heilige was geplaatst in de lettergreep die correspondeerde met de

juiste dag van de maand. Cisiojani zijn tot eind 17% eeuw te vinden in almanakken,
zoals het onderstaande januarivers:

’t Jaar is nieuw als de Koningen gaan

offeren, sprak Pontiaan.

Antonius heeft Agniet geéert;

Paulus wordt van God bekeert.

(Driekoningen 6 januari, Pontianus 14, Antonius 17, Agnes 21 en Paulus
25 januari - waarbij 'Antonius' als drie lettergrepen moet worden gelezen.)

Lit: J. Salman, Populair drukwerk in de Gouden Eeuw (1999), p. 145-146.

citadelpoézie

Oorspronkelijk gedichten waarin de verdediging door D.H. Chassé van de citadel
van Antwerpen in 1832 wordt bezongen, zoals in Cornelis Loots’ Chassé op het puin
der Citadel (1832). Bij uitbreiding werd het begrip toegepast op alle poézie over de
strijd tegen de Belgen tijdens de Belgische opstand (1830-1832), zoals Adriaan van
der Hoops De tiendaagsche veldtocht (1831). Het laatste Nederlandse citadelgedicht
verscheen in 1857 met Schetsboek uit de drie-en-twintig-dagen van W.J. Hofdijk.

Er werd ook Belgische citadelpoézie geschreven met een uiteraard tegengestelde
strekking: ‘Liedeken op de vreede tirannie begaan door de Hollanders’ in Den
opregten Maestrichteren Almanak (1831).

LiT: W. van den Berg & P. Couttenier, Alles is taal geworden. Geschiedenis van
de Nederlandse literatuur (2009), p. 187-196.

clausula

ETYyM: Lat. slot, einde van een zin < claudere = sluiten.

In de antieke retorica de metrische (metrum) afsluiting van een zin, gebaseerd op
een bepaalde opeenvolging van heffingen en dalingen. Deze bestaat uit een verbinding
van twee versvoeten uit de volgende reeks: spondee, trochee of choree, dichoree,
dactylus, creticus en paeon primus. De laatste voet van deze verbinding wordt ook
cadens genoemd. De meest voorkomende types van de clausula zijn:

1. spondee + dichoree “T/777Y  (unumquemque nostrum)
2. creticus + dichoree Y7 /777" (consules perferemus)

3. paeon primus + choree ~~ " "/~  (esse videatur)

4. creticus + creticus “Y7/777  (cessit audaciae).

Zie ook: cursus (leoninus), numerus.
LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 4 (1998), kol.
1088-1104 (s.v. Klausel).

clausule

ETYyM: Lat. clausula = slot, einde van een strofe < claudere = sluiten.
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Middeleeuwse benaming voor (het slotvers-1 van) een strofe van 13 (ook 19)
regels met twee of vier rijmklanken; het rijmschema is: aab aab aab aab b, of: abab
bebe cded d. Bij uitbreiding: aanduiding van het 13-regelige gedicht zelf, bijv. Jacob
van Maerlants Die clausule van der bible (ed. Verdam en Leendertz, 1918). De
clausulevorm werd vooral door Jacob van Maerlant gebruikt. Bijna al zijn strofische
gedichten zijn opgebouwd uit strofen van 13 versregels, bijv. Van den lande van
over zee (ed. Stuiveling, 1966):

Kersten man, wats di ghesciet?
Slaepstu? Hoe ne dienstu niet

Jhesum Christum dinen here?

Peins! En doghede hi dor di menich verdriet
doe hi hem vanghen ende crucen liet,
int herte steken metten spere?

’t Lant, daer hi zijn bloet in sciet,

gaet al te quiste, als men siet.

Lacy! Daer en is ghene were.

Daer houdt dat Sarracijnsche diet

die keirke onder zinen spiet

daerneder ende doet haer groet onnere.
Ende di en dunkes min no mere!

Clausulen van 19 versregels (rijmschema aab aab aab aab aab aabb) zien we in de
‘Vierde Martijn’ (ed. Hegman, 1958).

LiT: J.B. Oosterman, 'Maerlant bewerkt: over "Die clausule vander Bible" en een
beriymd gebed' in Tijdschrift voor Nederlandse taal- en letterkunde 108 (1992) 2, p.
143-155.

clerihew

ETyM: Term ontleend aan de naam van de geestelijke vader van het genre: Edmund
Clerihew Bentley.

Speelse dichtvorm (light verse) van vier paarsgewijs rijmende verzen — ontworpen
door Edmund Clerihew Bentley (1875-1956) — die zich net als de limerick uitstekend
leent tot literaire gezelschapsspelletjes. De eerste regel eindigt op de naam van het
personage waarover het gedicht gaat. Bijv.:

When the young Kant

was told to kiss his aunt,

He obeyed the Categorical Must,

But only just.

(W.H. Auden, uit Homage to Clio, 1960)

LIT: Drs. P, Dartelen met versvormen (1977%), p. 23 [ The complete clerihews of E.
Clerihew Bentley (Rev. ed. 1983).

cobla

ETYM: Occitaans cobla = strofe, couplet < Lat. copula = band, verbinding.
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Cobla is de benaming die de troubadours en de auteurs van middeleeuwse poética’s

in het Occitaans vanaf de 13% eeuw gebruikten om een strofe aan te duiden. Een lied
bestond dus uit verschillende cobla’s, maar een cobla kon ook op zichzelf bestaan
of enkel vergezeld gaan van een tornada.

Het Occitaans beschikt over een uitgebreide terminologie om de wijzen te
beschrijven waarop de cobla’s in een lied zich tot elkaar verhouden. Een lied bestaat
uit coblas unissonans, wanneer dezelfde rijmen in alle strofen terugkeren, en uit
coblas singulars, wanneer de rijmen van strofe tot strofe wisselen (echter zonder dat
het rijmschema verandert of dat de verdeling over mannelijke (mannelijk rijm) en
vrouwelijke rijmen (vrouwelijk rijm) doorbroken wordt). In een lied dat uit coblas
doblas bestaat, wisselen de rijmen om de twee strofen, wat ervoor zorgt dat bij
mondelinge overlevering de volgorde van de strofen moeilijker doorbroken wordt.
Veel zeldzamer zijn de coblas ternas en de coblas quaternas, met wisselingen van
rijm om de drie respectievelijk vier strofen. Bij coblas retrogradadas worden de
rijmen van een strofe in een volgende strofe in omgekeerde volgorde herhaald.

Een ander mnemotechnisch procedé (mnemotechniek) om de oorspronkelijke
volgorde van de strofen in een lied te behouden was het gebruik van coblas
capcaudadas: daarbij verschijnt het rijm van het laatste vers van de eerste strofe ook
in het eerste vers van de tweede strofe, het laatste rijm van de tweede strofe wordt
het eerste rijm van de derde strofe enzovoort. Bij coblas capfinidas wordt een woord
aan het einde van een strofe, al dan niet licht gewijzigd, overgenomen in de volgende
strofe. Dit concatenatio-procedé wordt behalve door de Noord-Franse trouveres ook
door de Middelnederlandse dichteres Hadewijch in haar liederen geregeld toegepast.

LiT: L. Frank, Répertoire métrique de la poésie des troubadours, dl. 1 (1966),

p. XXXIV-XXXV en XXXVII-XXXIX [] M. de Riquer, Los trovadores. Historia
literaria y textos, dl. 1 (1975), p. 40-44 [1 S. Gaunt & S. Kay (red.), The
troubadours. An introduction (1999), p. 292 [ F. Willaert, Het Nederlandse liefdeslied
in de middeleeuwen (2021), register.

coda

ETYM: It. < Lat. cauda = staart.

Term die ontleend werd aan de muziektheorie, waar hij een muziekpassage aanduidt
die bij wijze van passende afsluiting nog wordt toegevoegd aan een reeds voltooide
beweging. Deze basisbetekenis blijft bewaard bij de literair-kritische toepassing van
de term. In de analyse van verhalen duidt men er een verklaring mee aan, na de
afwikkeling van het ‘eigenlijke’ handelingsverloop, dat het verhaal inderdaad ten
einde is. Zo is de formule ‘en zij leefden nog lang en gelukkig’ een vaak voorkomende
coda, die alle nog resterende vragen uit het verleden van de karakters oplost en hun
toekomst samenvat in een enkele zin.

Bij een poétische tekst staat coda voor een relatief onathankelijke versregel of
strofe die, als een soort samenvatting of, vaak ironische afsluiting ervan, aan het
‘eigenlijke’ gedicht of een deel ervan wordt toegevoegd. Op die manier vindt men
soms een extra regel of zelfs strofe als coda bij een sonnet (Eng. caudate sonnet).
Bijv. de vijftiende regel in het volgende sonnet (De kleren van het gezang) van G.
van der Graft:

Ik heb mij vrijgemaakt
uit die gesteven
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klederdracht. Leven,
dat wil ik, naakt

denken en dan de ruime
kleren van het gezang
aandoen, mijn adem lang, ze hoeven niet eens te rijmen,

ze zijn van een oudere snit,
in een vorige wereld geweven,
gezongen en niet geschreven

en daarom passend voor dit
blote bestaan dat bidt,
geboren en niet gemaakt

als gezegd: naakt.
(Verzamelde Gedichten, 1985, p. 879)

LiT: M. Rohn, Die Coda bei Johannes Brahms (1986).

colon

ETYM: Gr. kolon = lid.

Geleding in proza of poézie, in het Latijn membrum genoemd. Een colon omvat
de woorden (ongeveer vijf) die in een volzin (periode-2) tussen twee pauzen
uitgesproken worden (tgo. een comma dat een drietal bij elkaar horende woorden
bevat). Naar gelang van het aantal cola spreekt men van dicolon (twee), tricolon
(drie). Streeft men naar een (bijna) gelijk aantal lettergrepen in samenhangende leden
van een periode of naar een andere fon(et)ische (klank) of syntactische gelijkheid,
dan heeft men te doen met een isocolon. De door isocolon gekenmerkte zinsbouw
vertoont aldus parallellisme.

In proza valt een colon samen met een groep woorden die inhoudelijk en syntactisch
een zekere zelfstandigheid bezitten, bijv. een zin of een onderdeel van een periode.
Zo kunnen de protasis-2 en de apodosis afzonderlijk een colon vormen, ofwel kan
elk van hen uit verschillende cola bestaan.

In poézie spreekt men van colon als twee of meer versvoeten door een sterkere
beklemtoning een ritmische (ritme) eenheid vormen. Afhankelijk van het aantal
voeten worden zij dipodieén dan wel tripodieén genoemd. Athankelijk van de aard
der voeten kan men dan bij voorbeeld spreken van een jambisch (jambe) of dactylisch
(dactylus) colon. Onderscheidt men binnen één colon nog verdere geledingen, gaande
van één tot drie woorden, dan worden deze commata genoemd. De grens tussen colon
en comma is niet altijd duidelijk.

Zie ook hemistichomythie.

Lit: W.J.W. Koster, Traité de métrique Grecque suivi d'un précis de métrique

Latine (1983%)

communio-2 zie symploce
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compensatie

ETYM: Lat. compensatio: het tegen elkaar laten opwegen.

Term uit de prosodie voor de vervanging van een ontbrekende versvoet (metrum)
of een gedeelte daarvan. Dit kan gebeuren doordat de in het ene vers ontbrekende
metrische eenheid extra wordt aangebracht in een volgend vers. Ook kan op de plaats
van de ontbrekende syllabe(n) een rust worden aangebracht.

In ruimer zin wordt de term compensatie ook wel gebruikt voor versterking van
een vormgevingsniveau binnen een tekst of tekstgedeelte. Deze kan op allerlei
manieren voorkomen: herhalingen en correspondenties op het vlak van het binnenrijm
bij ontbreken van eindrijm, woord- en zinfiguren ter vergoeding van het ontbreken
van gedachtefiguren, e.a.

In het gedicht ‘Het derde land’ van M. Nijhoff gebeurt het weer anders:

Zingend en zonder herinnering

Ging ik uit het eerste land vandaan,
Zingend en zonder herinnering

Ben ik het tweede land ingegaan,

O God, ik wist niet waarheen ik ging
Toen ik dit land ben ingegaan.

O God, ik wist niet waarheen ik ging
Maar laat mij uit dit land vandaan,

O laat mij zonder herinnering

En zingend het derde land ingaan
(VG, ed. Van den Akker en Dorleijn, 1995, p. 136)

Dit gedicht bevat slechts twee eindrijmklanken en een vast metrisch patroon ontbreekt
zelfs helemaal. Compensatie daarvan ziet men op andere niveaus, zoals de identieke
herhaling van regels (vs. 1 = 3, 5 =7), gevarieerde herhaling van delen van regels
(vs.2=28,4=6=10), en een opvallende strofering (3 x 3, 1 x 1).

LiT: S. Vestdijk, De glanzende kiemcel (19917) [1 G. Ueding (red.), Historisches
Worterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol. 299-300.

complainte

ETYM: Fr. klacht, klaagzang.

Klaaglied (elegie) in de Franse middeleeuwse en de Engelse renaissancistische
literatuur, binnen de Nederlandse letterkunde gereserveerd voor een satirische of
humoristische pseudo-klacht, bijv. Pieter Elzeviers ‘Op een tabaks-doos, gevonden
in het papier-laatjen van een kakhuys’:

Ah Doos! ah arme Doos! wel waar komt dit van daan?

Dat gy, verschoveling! dus achter af moet staan?

U meester is wel wreet, 6 Doosjen! hy verlaatje,

En zendje na 't Secreet, by Strontje-broer je maatje.

Het Doosjen op-nemende.

Zyt gy dan aldus verstooten / Van u Heerschop? dat gy hier

In het Kakhuys werdt geslooten / By het kruydige papier?

Arme Doos! wat zijn de reden? / Doet men u die schanden an?
Dat ghy moet dees plaets bekleden! / Was u baes zoo een Tyran?
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Kom ghy sult dan by me leven / Nobel Doosje met Toeback,

'k Zal u beter rust-plaets geven / In mijn bommezijne zack;

Kom dan by mijn oock een poosje, / Schoon ghy vies zijt in de mont,
'k Zal u echter, Lieve Doosje! / Nimmer leggen by de stront.

(Den lacchenden Apollo (1667, ed. Komrij, in: De Nederlandse poézie
van de 17e en 18e eeuw, 1986, p. 609).

LiT: M. Wodsak, Die Complainte: zur Geschichte einer franzosischen Populdrgattung
(1985).

complexio zie symploce

computerpoézie

Poézie die ontstaat als output van een computer, nadat die gevoed is met een
vocabularium en een aantal selectie- en combinatieregels. De rol van de dichter wordt
hier beperkt tot het bepalen van de input, het programmeren van de computer en
eventueel een na-selectie op de output. Het begrip maakt deel uit van het bredere
concept van de digitale literatuur.

Zie ook digital humanities en regeldwang.

LiT: G. Krol, APPI (Automatic Poetry by Pointed Information) (1971) [1 G.
Monach, Compoézie (1973) [1 Texte et informatique, themanummer van Texte (1993)
U Informatique et littérature, themanummer van Littérature (1994) [1 S. Bluijs, J.
Dera & D. Peeters, 'Digitale literatuur in de Lage Landen. Een nieuwe historische
en institutionele benadering' in Spiegel der Letteren 64 (2022), p. 51-78.

concatenatio

ETYM: Lat. catena = keten.

De concatenatio of aaneenschakeling door herhaling (repetitio, anadiplosis) is een
bekend mnemotechnisch middel dat vooral gebruikt werd in de redekunst (retorica)
en de poézie. Het bestond erin de woorden of de gedachte waarop een tekstonderdeel
of strofe uitloopt, te hernemen bij het begin van het volgende onderdeel of het eerste
vers van de volgende strofe. Zo behoorde de concatenatio tot de vaste techniek van
de Noord-Franse trouveres en werd o.m. door de middeleeuwse dichteres Hadewych
in haar Strofische gedichten toegepast. De derde strofe van Lied XVII, bijvoorbeeld,
eindigt op ‘Hevet die minne dan rouwen’, terwijl de vierde strofe begint met ‘Dat
ghetal diere rouwen moet sijn ghesweghen’.

In ruimere zin is de concatenatio een (soms cryptische) vorm van ordening die
gedichten in een bundel als schakels van een ketting met elkaar verbindt, zoals bijv.
in een sonnettenkrans. Het procedé werd in antieke poézie systematischer toegepast
dan in moderne lyriek.

Lat. synoniem: conexio (verbinding).

Lit: P. Claes, Concatenatio Catulliana: a new reading of the Carmina (2002) [
Id., Zwarte Zon (2013), p. 116-125.

concrete poézie
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Verzamelnaam voor modernistische po€zievormen waarin bij uitstek datgene gebruikt
wordt wat materieel-concreet is aan de taal (klank, grafisme). De taal wordt
hoofdzakelijk beschouwd als grondstof waarmee een autonoom object kan gemaakt
worden. Historisch gezien ontwikkelde de concrete poézie zich vanaf Mallarmé (Un
coup de dés jamais n’abolira le hasard, 1897) via futurisme, dadaisme, De Stijl
(Theo van Doesburg) en het lettrisme, tot zij omstreeks 1955 definitief gestalte kreeg
in de ‘Konstellationen’ van E. Gomringer. Zij komt voor als een vermenging van
poézie en muziek (akoestische of fonetische poézie) of van poézie en grafiek (visuele
poézie). Paul van Ostaijen schreef po€zie met een ritmische typografie in Bezette
stad (1921) en 1.K. Bonset publiceerde zijn X-beelden (1920-1921).

Wat de subgenres betreft, bestaat er een grote terminologische onduidelijkheid.
Men spreekt o.m. over figuurgedichten, typogrammen, constellaties,
‘poweemobjekten’ (Herman Damen), e.a. Verdere ontwikkelingen zijn de spatiale
en de kinetische poézie, die gebruikmaken van de driedimensionale ruimte. De poesia
visiva (It.), of visieve poézie (ook visiepoézie) combineert tekst, fotografie en knipsels
tot collages met maatschappijkritische bedoelingen. In het Nederlandse taalgebied
werd de concrete poézie voornamelijk beoefend rond het tijdschrift De Tafelronde
(1953-1981) van Paul de Vree (bijv. Paul de Vree, Zimprovisaties, 1968). In
1970-1971 werd in het Stedelijk Museum van Amsterdam een tentoonstelling van
concrete poézie ingericht.

Zie ook: altaargedicht en figuurgedicht.

Concrete poézie van Jana Beranova. [bron: P. van Capelleveen & C. de Wolf, Het ideale boek (2010),
p. 149].

LiT: E. Gomringer, Konkrete Poesie (1972) ('] H. Damen, Langer Vers. Taal
mobiliseren 1966-1972 (1973) [ Concrete poetry, themanummer van Poetics today
(1982) [1 V. Pineda, ‘Speaking about genre: the case of concrete poetry’ in New
literary history (1995), p. 179-395 [ K.D. Jackson e.a. (red.), Experimental visual
concrete. Avant-garde poetry since the 1960s (1996) [1 H. Ottenhof, De letter te lijf:
beeldvorming van concrete en visuele poézie in Nederland en Vlaanderen (2005) [
J. Hilder, Designed words for a designed world: The international concrete poetry
movement, 1955-1971 (2016).

conexio zie concatenatio

conflictus
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ETYM: Lat. strijd.

Middellatijns gedicht waarin twee of meer gepersonifieerde abstracta (zomer en
winter, deugd en ondeugd) redetwisten over een probleem. Het genre, dat verwant
is aan de disputatio en vaak theologische onderwerpen betreft, is ook in het
Middelnederlands nagevolgd, bijv. in het abel spel Vanden winter ende vanden somer
(ed. Stellinga, z.j.), waarin de Zomer en de Winter met elkaar redetwisten over welk
jaargetijde het best is voor de Liefde, en in het lied ‘Van den zomer und van den
winter’ (ed. Kossmann. Die Haager Liederhandschrift. Faksimile des Originals mit
Einleitung und Transskription, 1940). Een laat voorbeeld is de afdeling ‘Stryd of
kamp, tusschen Kuyscheyd en Geylheyd’ in de liedbundel van Vondel en Van
Heemskerck Minne-plicht ende Kuysheyts-Kamp als mede Verscheyden Aardighe
en Geestige Nieuwe Liedekens en Sonnetten (1626).

LitT: J.A. Nijland, Gedichten uit het Haagsche liederhandschrift uitgeg. en toegel.
uit de Middelhoogduitsche lyriek (1896), p. 145-146, 185-190 [ K. van der Waerden,
‘De figuur van de cockijn in het abel spel Vanden Winter ende vanden Somer’ in
Spektator 15 (1985-1986), p. 268-277.

congé

ETYM: Fr. < middeleeuws Lat. congerius = groet voor het afscheid.

Franse middeleeuwse dichtvorm waarin de dichter in het perspectief van een
naderende dood zich richt tot het Lijden. Het gedicht is gebouwd op de tegenstelling
tussen de smart van de dichter en zijn hoop op eeuwig geluk. Belangrijke
vertegenwoordigers van het genre waren Jean Bodel (Congés, 1204), Baude Fastoul
(omstreeks 1250) en Adam de la Halle (ca. 1275).

Een verwante dichtsoort, maar didactischer van aard, zijn de vers de la mort, zo
genoemd naar het steeds weer herhaalde Morz (= dood) aan het begin van elke strofe.

LiT: P. Ruelle (red.), Les Congés d’Arras, Jean Bodel, Baude Fastoul, Adam de
la Halle (1965) [1 M. Boyer & M. Santucci (inleiding en moderne vertaling), H. de
Froidmont. Les Vers de la Mort (1983).

consonantie-2 zie medeklinkerrijm

contractie-1

ETYM: Lat. contractio = samentrekking < con-trahere = samen-trekken.

Term uit de prosodie voor het samentrekken, ten gevolge van elisie, van de
slotklinker van een woord met de beginklinker van het direct daarop volgende woord
(hier aangegeven met ~) omwille van het metrum, bijv. in de jambische (jambe)
regels:

Oke/anos/, de won/dre~Oke/anos,
Hij, de~eerst/-gebo/rene / van don/kere~Aard
(W. Kloos, Verzen, 1894, p. 143)

Zou men in deze regels geen contractie toepassen, dan zou het metrum (hier de

vijfvoetige jambe) niet worden gerealiseerd. Het tegenovergestelde van contractie
is hiaat.
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contractio zie synerese

contrafact

ETYM: Lat. contrafactura = nabootsing, imitatie < contra-facere = tegen-maken.
Tekst naar het model van een bestaand lied, waarvan de beginregel (‘op de wijs
van’) als melodie-aanduiding boven het nieuwe lied verschijnt, in middeleeuwen en
renaissance een gebruikelijke praktijk. In zijn oorspronkelijke enge betekenis
transponeert een contrafact gegevens van de ene context in de andere, vaak met
behoud van kernwoorden, rijm, regellengte (aantal syllaben), versmaat en vorm van

de strofe. In ruimere betekenis, die op de praktijk van de 17% tot de 19% ecuw van
toepassing is, maakt een contrafact gebruik van een bestaand lied als vorm zonder
meer, al dan niet op basis van een melodie.

Vaak gebeurde het dat van een wereldlijk lied een geestelijke tegenhanger werd
gemaakt, bijv. ‘Het daghet in den oosten’:

Het daghet in den Oosten,

Het lichtet overal.

Hoe weinig wetet mine liefste

Waer dat ic henen sal.

(J.F. Willems, Oude Viaemsche liederen, 1848, p. 111)

contrafactisch herschreven in:

Het daghet in den oosten,

Die sonne scijnt over al,

Wie Heer Jesum wil minnen,

Hi en slape nu niet so langhe.

(Beatrijs, ed. van Overbeke, 1925, p. 101)

Bekende voorbeelden uit de wereld van het kerklied zijn de psalmen uit het Liedboek
voor de kerken (1973); de berijmingen zijn contrafactisch uitgevoerd omdat ze

geschreven zijn op 16%-eeuwse melodieén.

Ook binnen het wereldlijke lied had het contrafact soms een tegengestelde teneur
ten opzichte van het origineel. Zo is het ‘Wilhelmus’ geschreven op de wijs van een
‘katholiek’ lied uit 1568. Later schreef H. Oosterhuis een nieuwe tekst op de melodie
van ‘Het Wilhelmus’ onder de titel ‘Een nieuw volkslied tegen de derde
wereldoorlog’.

Als er tegenwoordig op een bestaande melodie een nieuwe tekst geschreven wordt,
is dat vaak een parodie.

Zie ook intertekstualiteit.

LIT: Th. Verweyen & G. Witting, Die Kontrafaktur: Vorlage und Verarbeitung
in Literatur, bildender Kunst, Werbung und politischem Plakat (1987) [J L.P. Grijp,
Het Nederlandse lied in de Gouden eeuw (1991) [ F. Puts, ‘Een geestelijk contrafact:
Adriaan Wils versus Anna Bijns’ in Spiegel der letteren 34 (1992), p. 159-168 [
L.P. Grijp, ‘Van geuzenlied tot Gedenck-clanck: de receptie van geuzenliederen, in
het bijzonder in de contrafactuur’ in De zeventiende eeuw (1994), p. 266-276 [1 M.
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Gielis, ‘De contrafactuur: trouwe leverancier van kerkliederen. Huub Oosterhuis en
zijn contacten met Bernard Huijbers en Jop Pollmann’ in Door mensen gezongen
(2005), p. 257-271 11 R.F. Glei & R. Seidel (red.), ‘Parodia’ und Parodie. Aspekte
intertextuellen Schreibens in der Lateinischen Literatur der Friihen Zeit (2007) []
P. Mounier & C. Nativel, Copier et contrefaire a la Renaissance. Faux et usage de
faux (2014).

contrafactuur zie contrafact

contragedicht

Vorm van intertekstualiteit bestaande uit de omzetting van een bestaand gedicht in

zijn tegendeel. Evenals bij de parodie wordt de uitgangstekst op de voet gevolgd,

maar - in tegenstelling tot de parodie - wordt de ‘bewerkte’ tekst niet belachelijk

gemaakt, en bovendien wordt deze volledig herschreven, en wel in zijn omkering.
Een van de beoefenaren van dit genre, Jan G. Elburg, zegt erover:

Voortgekomen uit het soort nieuwsgierigheid dat sommige mensen niet
doet rusten eer zij een bepaalde grammofoonplaat ook achterstevoren
hebben gedraaid uit de neiging, als in de moderne beeldhouwkunst, om
soms hol en bol, negatieve en positieve volumen te verwisselen.
(Gedichten 1950-1975, 1975, p. 435)

Zo begint een van de contravormen van Elburg, getiteld ‘Onderdaan van de droogte’
- omkering van ‘De regenkoning’ uit De Qostakkerse gedichten (1955) van Hugo
Claus - met de regel

De onderdaan van de droogte verzweeg (en blasfemisch haar ogen)
(J.G. Elburg, id., p. 436 v.).

Het is het tegendeel van Claus’ regel

De regenkoning sprak (en gelovig waren mijn oren).
(H. Claus, Gedichten 1948-1993, 1994, p. 184).

LiT: N. Scheepmaker, 'Contragedicht' in J. Bakker (red.), Maar mooi!: beschouwingen
over poézie (1992), p. 128-130 [ R. Elshout, 'Duogedichten’ in Bzzlletin 28 (1998),
259, p. 58-67.

contrapunt-2

ETYM: Eng. counterpoint < Lat. punctum contra punctum = punt (noot) tegen punt:
de noten voor de begeleidende stem werden ‘tegen’, d.w.z. boven of onder die voor
de eerste stem geschreven.

In de prosodie duidt de term een ritmisch (ritme) verschijnsel aan dat verwant is
aan polymetrie. Basisgegeven is het feit dat er een duidelijk metrisch (metrum)
patroon in de tekst aanwezig is waarvan op een gegeven moment wordt afgeweken
(antimetrie). Dit gebeurt op een zodanige manier dat de lezer twee metrische principes
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tegelijk ervaart. Dit kan bijv. plaatsvinden wanneer een regel ritmisch geheel of
gedeeltelijk polyinterpretabel is.

Zo kan men een metrisch gedicht hebben waarvan de eerste versregel overwegend
jambisch (jambe) is, zodat men met dit patroon in het achterhoofd naar vers twee
gaat, terwijl het tweede vers niet overwegend jambisch is, maar (gedeeltelijk)
dactylisch (dactylus). Deze overgang is bij voorbeeld te horen in de eerste en tweede
versregel van het gedicht ‘“Tempo di menuetto’ van Nijhoff:

De vol/le weel/de van / een me/lodie
Breekt uit het / hart van de / piano open

(M. Nijhoff. VG, 1974", p. 23).

Vers 1 is overwegend jambisch: D& vol//1€ weel//d€ van//€éen me/16/d1e.

Zet daaronder: ‘breekt uit het hart van de piano open’. Doordat “uit’ zowel
beklemtoond als onbeklemtoond kan worden gelezen, is deze regel te concretiseren
als ‘bréekt uit hét hart” (jambisch), maar ook als ‘bréekt tit hét hart’ (trochee, jambe).
Kijkt men vervolgens naar de passage 'breekt uit het hart van de', dan kan deze
overkomen als dactylisch: Bréekt it hét / hart van dé /.

De lezer kan hierdoor het gevoel krijgen in verschillende metrische patronen
tegelijk te zitten.

LiT: R.C. Pooley e.a. (red.), Counterpoint in literature (1967) [1 J.L. Cupers,
Aldous Huxley et la musique. A la maniére de Jean-Sébastien (1985), p. 203-239 en
passim [ K. Magome, The influence of music on American literature since 1890: a
history of aesthetic counterpoint (2008) [ A. Shockley, Music in the words: musical
form and counterpoint in the twentieth-century novel (2009).

contravorm zie contragedicht

contre assonance zie medeklinkerrijm

conversio zie epifoor

copla

ETYM: Sp. strofe, couplet.

Term uit de genreleer ter aanduiding van een Spaans puntdicht, meestal bestaande
uit vier achtlettergrepige regels, de cuarteles, of uit regels met afwisselend vijf of
zeven syllaben, de seguidillas, veelal bedoeld om gezongen te worden. De thematiek
omvat gevoelens van liefde, haat, verlangen, droetheid en vreugde. Men onderscheidt
de copla de arte, copla de pie quebrado (gebroken, half vers), copla de Calainos (vgl.
de Spaanse ridderverhalen). Copla’s zijn in het Nederlands vertaald en bewerkt door
o.a. J.W.F. Werumeus Buning en Hendrik de Vries, vaak in de vorm van een simpel
grappig verhaaltje, bijv.:
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Daar was eens een groote koning
Die drie mooie dochters had.

Hij ging ermee naar de stad,

Hij kleedde ze daar in 't rood,
Hij stopte ze in een vat,

Hij rolde ze in de sloot -

O, o, wat een rare vertooning.
(H. de Vries, Coplas, z.j., p. 89)

LiT: H. Berghuis (red.), Tiweehonderd copla’s zoals Spanje ze zingt (1961) [1 R.
Baehr, Manual de versificacion espariole (1970) [1 M. Gijsen, ‘J.W.F. Weremeus
Buning: voor twee stuivers anjelieren. Nieuwe copla’s’ in VW, dl. 6 (1977), p. 273-286
"1 G. Brenan, La copla popular espariola (1995) [] H. Hermans, ‘Rood-geel-rood!:
zijn eigen noot’ in B. Slijper (red.), In droomcadans bedwongen: over Hendrik de
Vries (1999), p. 152-182.

coq-a-1'ane

ETyM: Fr. gedachtensprong, onsamenhangend gepraat (verg. Ned. 'van de os op de
ezel springen').

Satirische dichtsoort, geschreven in een losse, incoherente vorm en vaak
fantaisistisch van inhoud. Het genre werd vooral beoefend in de 16% eeuw in
navolging van enkele beruchte cog-a-1’ane-gedichten van Clément Marot. Zie ook
cock-and-bull-story.

Lit: H. Meylan, Epitres du coq a l'dne: contribution a I'histoire de la satire au
XVle siecle (1956) [1 P. Zumthor, ‘Fatrasie et cog-a-1'ane’, in: Fin du moyen dge et
renaissance; mélanges offerts a R. Guiette (1961), p. 5-18.

couplet

ETyM: Fr. verkleiningsvorm van couple = paar, koppel < Lat. copula = band,
verbinding.

1. Verbinding van twee parallel gebouwde versregels. Komt vroeg en veelvuldig
voor in de westerse literatuur in de vorm van paarsgewijs rijmende regels (aabbcc
...) van acht lettergrepen, gewoonlijk bestaande uit vier jambische (jambe) versvoeten.
Bestaat het couplet uit twee regels met elk een jambische pentameter, dan noemt
men het ‘heroic couplet’ (zie heroisch vers). Dit komt vaak voor in verhalende
gedichten (0.a. Chaucer) en toneelstukken (o.a. Shakespeare). Door de geschiedenis
heen werd het couplet, bestaande uit verzen van verschillende lengte en met diverse
voeten, ervaren als een geschikte basisstructuur voor de ottava rima, het rondeel en
de rhyme royal, als ook voor het epigram. In de Franse po€zie komt het vooral voor
met een rijmende alexandrijn (Corneille, Moliere, Lafontaine). Ook in de Duitse en

Nederlandse literatuur van de 17% en de 18% eeuw treffen we vaak de coupletvorm
aan. Later deden Goethe en Schiller het knittelvers, een tetrametercouplet, herleven.
In de 20 eeuw is het couplet in de poézie wat in onbruik geraakt.

2. De benaming ‘couplet’ wordt momenteel gebruikt als synoniem van strofe in
het lied.
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3. In hedendaagse min of meer komische theatervormen (operette, vaudeville) is
een couplet een grappig, kritisch, vaak op de actualiteit betrokken lied met identiek
gebouwde strofen die alle eindigen op eenzelfde keerrijm.

Zie ook: distichon, stanza, cobla.

LiT: W.B. Piper, The heroic couplet (1969).

creticus zie amfimacer

cultuurlied

Lied, ook wel kunstlied genoemd, dat, in tegenstelling tot het volkslied-1, meestal
van bekende herkomst is en primair bestaat bij de gratie van de eraan toegekende
artisticke waarde. Men kan dit bij voorbeeld zien aan het hoofse lied uit de
Middeleeuwen en aan de liederen uit de renaissance, veelal ontstaan in ontwikkelde
kringen. Soms paste de dichter zijn tekst aan bij reeds bestaande muziek; voorbeelden
van deze contrafactische werkwijze vindt men bij Bredero en Hooft. Het omgekeerde
had niet minder vaak plaats, zoals blijkt uit sommige teksten van Goethe die getoonzet
zijn door Schubert, of uit een groot aantal liedjes van de Nederlander Jan Pieter Heije
(1809-1876), van muziek voorzien door J.J. Viotta (1814-1859). Sommige liedjes
van Heije werden zo populair dat ze de status van volkslied kregen.

De relatie tussen cultuurlied en volkslied is vergelijkbaar met die tussen
cultuursprookje en volkssprookje.

LiT: W. Wilmink, Van Roodeschool tot Rijsel: een persoonlijke kijk op het
Nederlandse lied (1988).

cursus

ETyM: Lat. cursus = loop, voortgang; cursus verborum = vlugheid van het spreken.

Middeleeuwse tegenhanger van de clausula, op naam van paus Leo de Grote (5%
eeuw) gesteld; vandaar ook 'cursus leoninus' genoemd. Rond die tijd was het gevoel
voor de kwantiteit van de lettergrepen per zin/vers in het Latijn vervaagd en werd
het ritmisch einde van een zin bepaald door de lengte van de laatste twee woorden
en de plaats van het accent-1. Het laatste woord moest drie of vier lettergrepen tellen
(waarbij een eenlettergrepig voorzetsel gerekend werd als een deel van het volgende
woord). Naar gelang van de plaats van het accent onderscheidde men de volgende
mogelijkheden:

1. cursus planus UL B (inflammavit ardore)
2. cursus tardus e (crucifixus apparuit)
3. cursus velox oo Tww fuwu—w (litteris commendavit)
4. (cursus) trispondiacus ... * - v | vuv-uv  (ratibnem confirmavit)

LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol.
397-405 [1 T.O. Tunberg, ‘Prose styles and cursus’ in F.A.C. Mantello & A.G. Rigg
(red.), Medieval Latin. An introduction and bibliographical guide (1996), p. 111-121.

cursus leoninus zie cursus
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cursus planus

ETyM: Lat. gelijkmatige, vlakke loop, voortgang.

Einde van een zin in het Latijnse kunstproza gebaseerd op de lengte van de laatste
twee woorden en de plaats van het accent-1 (cursus). Bij de cursus planus (vlak,
eenvoudig verloop) moest het laatste woord (of woordengroep) drie lettergrepen
tellen. Bijv. ' ...(inflam)mavit ardore' (zie ook finale adonius).

LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol.
397-405.

cursus tardus

ETyM: Lat. traag verloop.

Ritmisch einde van een zin in het Latijnse kunstproza gebaseerd op de lengte van
de laatste twee woorden en de plaats van het accent-1 (cursus). Bij de cursus tardus
(traag verloop) moest het laatste woord (of woordengroep) vier lettergrepen tellen,
met accent op de derde laatste. Bijv. ' ...crucifixus apparuit'.

LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol.
397-405.

cursus trispondiacus

ETYM: Lat. (ver)loop met drie spondeeén.

Ritmisch einde van een zin in het Latijnse kunstproza gebaseerd op de lengte van
de laatste twee woorden en de plaats van het accent-1 (cursus). Bij de cursus
trispondiacus moesten de laatste drie versvoeten spondeeén zijn (vandaar de naam),
met accent op de voorlaatste lettergreep. Bijv. 'ratibnem confirmavit'.

Lit: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol.
397-405.

cursus velox

EtyM: Lat. vlug verloop.

Ritmisch einde van een zin in het Latijnse kunstproza gebaseerd op de lengte van
de laatste twee woorden en de plaats van het accent-1 (cursus). Bij de cursus velox
(vlug verloop) moest het laatste woord (of woordengroep) vier lettergrepen tellen
met accent op de voorlaatste. Bijv. 'litteris commendavit'.

LiT: G. Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 2 (1994), kol.
397-405.

cyclisch gedicht

EtyM: Gr. kuklos = kring, cirkel.
Aanduiding voor een gedicht met een cyclische bouw, d.w.z. dat de tekst eindigt
zoals hij begonnen is. Zo begint ‘Vers 5 van Paul van Ostaijen met de woorden:

Ik zou willen een jazz op de melodie van/ Frere Jacques

Lexicon van de poézie



en het eindigt met

en ik zou willen een jazz op de melodie van/ FRERE JACQUES
(VW, Poézie, dl. 1, 1979, p. 229-230).

Soms betreft de overeenkomst precies één regel, zoals het geval is bij het gedicht
‘Sonate’ van Martinus Nijhoff: ‘Hoor de sonate der clavecimbale’ (VG, 1974, p. 17).
Bij uitbreiding wordt de term ook wel gebruikt voor gedichten waarvan begin en
eind, zonder identiek te zijn, door woordherhaling sterk op elkaar lijken, zoals bijv.
in:

O kenner van het Oude Boek,

o volger van het Kruis,

[...]

Gij hebt als kandelaar gediend
voor ’t licht van Boek en Kruis.

(M. Nijhoff, VG, 1974", p. 512)

Een middeleeuws voorbeeld van een cyclisch gedicht is het rondeel.

D

da capo-strofe

ETYM: It. da capo = van voren af aan, opnieuw. Hier ontleend aan de muziek.
Begrip uit de germanistiek waarmee de opbouw van een aantal Duitse Minnesang-
en Sangspruchstrofen van na omstreeks 1240 omschreven wordt. Deze strofen zijn
hierdoor gekenmerkt dat de metrisch-muzikale vorm van de stollen in de kop van de
strofe ook aan het eind van de strofe, in de staart dus, terugkeert. Deze derde stol is
van de eerste twee stollen gescheiden door de zgn. Steg (Du. voor ‘bruggetje’) , een
korter en van de stollen afwijkend metrisch en muzikaal gedeelte, dat zelf ook nog
eens herhaald kan worden. De structuur van een da capo-strofe kan dan ook als volgt
worden weergegeven: AAB(B)A, waarbij A de metrisch-muzikale vorm van de
stollen weergeeft, en B de afwijkende structuur van de al dan niet herhaalde Steg.
Da capo-strofen zijn gewoonlijk lang. Strofen van dertien, doorgaans korte, verzen
en meer zijn niet uitzonderlijk. Het totale aantal strofen is gewoonlijk beperkt tot
drie. Dichters die de da capo-strofe hanteerden zijn o.m. Konrad von Wiirzburg, Der
Kanzler, Kelin, Hermann Damen, Wizlav en Regenbogen. Ook in het Berlijnse
liederenhandschrift (Berlijn, Staatsbibliothek, mgf 922), dat in het begin van de

15% eeuw in het Nederrijngebied tot stand kwam, komen verschillende liederen met
da capo-strofen voor. Op grond van de inhoud kan men concluderen dat minstens
een aantal daarvan voor de dans was bestemd. De onderstaande da capo-strofe uit
het Berlijnse liederenhandschrift bijvoorbeeld bestaat uit zeventien verzen en verwijst
in het voorlaatste vers naar de dans:
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[eerste stol]

Der hemlen loof,

des meyen loof

verdelwet hoof.

Des steyt mijn hoof

an eyn enghelijch vrouwelijn.
[tweede stol]

Wie zolde dorren

der winter dorren

minen tsoren

tso minen tsoren,

die nu bluwet int hertz mijn!
[Steg]

Werlijchen, zi lievet mir
voer golt, steyn onde myr,
[derde stol]

die mich machet vro

avonts unde morgens vro.
Des zinghe ich hoe,

bys si springhet hoe,

dan mues ich ghehuerzam zijn.

(Zwischen Minnesang und Volkslied. Die Lieder der Berliner Handschrift germ. fol.
922, ed. M. Lang, 1941, XI vs.512-528)

LiT: H. Brunner, ‘1. Die Tone: Toneprinzip und Formgeschichte’ in D. Klein, J.
Haustein & H. Brunner (red.),Sangspruch/Spruchsang (2019), p. 308-312 ] H.
Brunner, ‘Melodien zu Minneliedern’ in B. Kellner, S. Reichlin & A. Rudolph
(red.), Handbuch Minnesang (2021), p. 224-225 [1 F. Willaert, Het Nederlandse
liefdeslied in de middeleeuwen (2021), p. 387-390.

dactylus

EtyM: Gr. daktulos = vinger, (lengte)maat.

Metrische (metrum) term voor een versvoet, bestaande uit een heffing en twee
dalingen, bijv. ‘slingérén’. Een beroemd voorbeeld van verzen geschreven in dactyli
(hexameter) is het werk van Homerus (/lias, Odyssee). In de Nederlandstalige poézie
komt de dactylus ook voor. Zo bij G. Gezelle:

Dood was hét / hout, maar hét/ hout moest hér-/leven:
dood was zijn / blad, maar d¢ / Christéné / Maagd
had hét €en / blad €n €en / blomme gé-/geven,
schoondér €n / betér als 't / [evénde / draagt [...]
(Gedichten, Z.]., p. 60)

Anoniem:

Wat is ér / toch mét die / jongeén gé-/beurd?
All&s van / hem Ts ka-/pot én vér-/scheurd.
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Maar, als ik / zie hoe die / man zich hér-/stelt,
Dan moet ik / z&ggeén: 'ja, / dit is €en / held'.

Of het zeemanslied:
What shall wé / do with thé / drunken sailor

En het anonieme versje:

Ollgke-/bollekes/dartele/dactilus.

LiT: A.P. Braakhuis, De thematische structuur van de versregel (1962) [1 G.
Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 46 e.v. [| M.E. Loots, Metrical myths
(diss., 1979) [1 H.H. Polzer e.a. (red.), Dartele dactylus: Ollekebollekes nieuwste
verzameling metrisch plezier (1984) [1 N. Fabb, Language and literary structure:
the linguistic analysis of form in verse and narrative (2002) [ J. Lennard, The poetry

handbook (2005%), p. 1-30 T N. Fabb & M. Halle, Meter in poetry: a new theory
(2008).

dagelied zie dageraadslied

dageraadslied

Verzamelnaam voor middeleeuwse en renaissanceliederen waarin het aanbreken van
de dag in positieve (aubade) dan wel negatieve zin (alba, wachterlied) bezongen
wordt. Ook aangeduid als dagelied.

Als voorbeeld beluistere men de opname op de Vogala website van het
dageraadslied uit het Antwerps Liedboek (1544).

LiT: A.T. Hatto (red.), Eos. An enquiry into the theme of lovers meetings and
partings at dawn in poetry (1965) [1 PK. King, Dawn poetry in the Netherlands
(1971) [1 F.J. Saville, The medieval erotic alba, structure as a meaning (1972) [11J.
Houtsma, ‘Gelieven bij de dageraad in het Antwerps Liedboek’ in Tijdschrift voor
Nederlandse Taal- en Letterkunde 95 (1979), p. 83-96.

dagvers

Vorm van light verse die aansluit bij degelegenheidspoézie, waarbij de dichter zich
ertoe verbindt om elke dag een gedicht te schrijven over een recente gebeurtenis. De
term impliceert een woordspeling op ‘dagvers’ als adjectief (als in ‘dagverse melk’)
die het actuele en tijdsgebonden karakter van het gedicht benadrukt. In dezelfde zin
heeft men het daarom soms ook over ‘actualiteitspoézie’.

De term kreeg bekendheid dankzij het werk van Stijn De Paepe (1979-2022), die
onder de rubriektitel ‘Dagvers’ tussen 2016 en 2021 voor de krant De Morgen zo’n
1500 gedichten schreef waarin hij op speels-kritische, originele en prosodisch
verzorgde wijze een poétisch commentaar gaf op een nieuwsfeit. Een selectie ervan
werd gebundeld als De mooiste dagverzen (2022).
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Daarnaast wordt ‘dagvers’ ook gebruikt in een religieuze context als aanduiding
van het vers (of groepje verzen) uit de Bijbel dat volgens een dagelijkse regelmaat
ter bezinning en ter inspiratie wordt aangereikt aan gelovigen. Zo werd het de naam
van de dagelijkse Bijbelpodcast van het Nederlands-VIaams Bijbelgenootschap.

dalend metrum

Term uit de prosodie voor het metrisch verloop van een vers-1 waarvan het metrum
gekenmerkt wordt door een versvoet die begint met een heffing, gevolgd door een
of twee dalingen. Het betreft de versvoeten trochee en dactylus. Dit verloop wordt
soms ook wel dalend ritme genoemd.

Vergelijk hiermee het stijgend metrum.

LiT: E. van Boven & G. Dorleijn, Literair mechaniek. Inleiding tot de analyse van
verhalen en gedichten (1999), p. 79-107.

dalend ritme zie dalend metrum

daling

Term uit de prosodie die een onbeklemtoonde syllabe aanduidt. De daling, ook wel
thesis (Gr.) of breve (Lat.) genoemd, wordt meestal aangegeven met het teken *. Van
het woord ‘lopen’ is de tweede syllable een daling. Het tegenovergestelde van een
daling is een heffing of arsis. In de volgende regel zijn de even syllaben dalingen:

Dit is ’t/ sprookj¢/ van dén/ doodén [...]
(M. Nijhoff, VG, 1974%, p. 95).

Men spreekt in dit geval van een dalend metrum.

LiT: A.P. Braakhuis, De thematische structuur van de versregel (1962) [1 G.
Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 15-8 [1 E. van Boven & G. Dorleijn,
Literair mechaniek. Inleiding tot de analyse van verhalen en gedichten (1999), p.
79-107.

danslied

Lied dat men zingt terwijl men danst op de maat van dat lied. Het kan zowel een
volkslied-1 zijn als een cultuurlied. Veel gebruikte vormen zijn het rondeel en de
canon-2, die in principe een ‘perpetuum mobile’ is, zoals:

Komt laat ons dansen en springen.
Komt laat ons vrolijk zijn!
(Nederlands volkslied, z.j., p. 282)

Menig kinderlied is een danslied, zoals het bekende ‘Ik zou zo graag een koeiken
kopen’ (D. Kes e.a. Kinderzang en kinderspel, dl. 1, 1961, p. 56).

Lit: F. Willaert, Van luisterlied tot danslied: de hoofse lyriek in het
Middelnederlands tot omstreeks 1300 (2003).
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decasyllabe

ETYM: Gr. deka = tien; sullabé = het samenvatten, samengrijpen (van letters),
lettergreep.

Isosyllabisch vers van tien lettergrepen, veel gebruikt in de Oudfranse letterkunde,
o.m. in het chanson de geste, en later ook in Engeland (Milton). De cesuur valt dan
na de vierde lettergreep. Zeldzamer is de decasyllabe met cesuur na de zesde
lettergreep.

In de Nederlandse literatuur komt de decasyllabe sporadisch voor. Maar men zou
de volgende regel uit Verwey’s ‘Cor cordium’ als zodanig kunnen typeren:

Al hun gebed, dat uw Koninkrijk koom
(A. Verwey, VG, 1889, p. 146).

LiT: W. Thomas, Le décasyllabe roman et sa fortune littéraire en Europe: essai de
meétrique comparée (1904) [1 J.P. Robillot, ‘Entre métre et non-metre: le décasyllabe
chez Rimbaud’ in Parade sauvage (1994), 10, p. 29-44 [ A. Chevrier, Le décasyllabe
a cesure médiane: histoire du taratantara (2011).

diaeresis-1

ETYM: Gr. onderscheiding, verdeling < di-airein = in twee stukken nemen, afzonderlijk
nemen, breken.

In de metriek: het samenvallen van het einde van een versvoet of metrum met het
einde van een woord, wat aanleiding kan geven tot een pauze of breking. Een
voorbeeld is het begin van Vondels gedicht 'Kinder-lyck':

Constantijntje, 't zaligh kijntje,
Cherubijntje, van om hoogh,
(De werken van Joost van den Vondel, ed. J. van Lennep [z.j.], p. 108)

In de huidige metriek spreekt men in zulke gevallen ook van cesuur.

Zie ook hexameter.

LiT: E. van Boven & G. Dorleijn, Literair mechaniek. Inleiding tot de analyse van
verhalen en gedichten (1999), p. 96 [1 A.P. David, The dance of the muses: choral
theory and ancient Greek poetics (2006).

dialoefe zie hiaat

ETyM: Gr. dia-aloiph¢ < aleiphein= smeren, versmelten; vandaar: tegen versmelting
(van twee klinkers, lettergrepen)

diastole

ETyM: Gr. dia-stolé = het uitrekken < dia-stellein = in twee op-stellen, opsplitsen.
Stijlfiguur waarbij tussen twee herhaalde woorden een woord of zinsdeel wordt
ingevoegd. Bijv. bij Vergilius:

duc, age, duc ad nos
(Georgica, 4, 358)
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De term wordt in zijn betekenis van uitrekking ook gebruikt als tegengestelde van
systole, nl. als verlenging van een lettergreep. Het is dan synoniem van ectasis.

dibrachys

ETYM: Gr. twee korte (lettergrepen) tellend < di= twee; brachys = kort.

Antieke versvoet bestaande uit twee korte lettergrepen: ™ ~. Als synoniem gebruikt
men ook pyrrhichius, omdat hij gebruikt werd in de krijgsdans (Gr. pyrriche). De
dibrachys is blijkbaar de kortste metrische voet in de Griekse en Latijnse verskunst.
Overigens werd hij niet door iedereen als een echte versvoet erkend, omdat men
ervan uitging dat een versvoet ten minste drie morae of tijdselementen moest kennen
(zie tribrachys, ™ ™ 7)

In de Engelse poézie komt hij vaak voor als variant in een reeks jambische verzen.
Een Nederlands voorbeeld van een dibrachys in een overigens jambisch (jambe) vers
is het volgende:

Géen stéi/gerén/dé waan/zin méer/ van moed
(M. Nijhoff, VG, 1995, p. 115)

LIT: A. Preminger, Princeton Encyclopedia of p[oetry and poetics (1990%), p. 683
1) J. Lennard, The poetry handbook (2005%), p. 1-30.

dicatalectisch

ETYM: Gr. katalegein = ophouden, stoppen; di = tweemaal.

Term uit de prosodie (vgl. catalectisch) ter aanduiding van een versregel waarbij
in het midden en aan het eind metrisch gezien een syllabe ontbreekt, zoals na het
woord ‘wij’ in de eerste regel van het volgende voorbeeld (uit het viertrocheische
gedicht t Haasken):

Willen wij, willen wij
’t Haasken jagen door de hei [...]
(M. Veldhuyzen, Prisma liederenboek, 1971, p. 93).

Zie ook isochronie-1.

dichoree zie ditrochee

dichoreus

ETYyM: Gr. di- = in tweeén, tweemaal; choros = koor.

Term uit de prosodie ter aanduiding van een metrische (metrum) eenheid, ook wel
ditrochee genoemd, bestaande uit tweemaal een choree (synoniem voor trochee),
bijv. ‘Hollands glori€’. Als voorbeeld van een tweevoetige dimeter behoort de
dichoreus tot de categorie van de dipodie.

dicht zie gedicht
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dierendicht

Verzamelnaam voor gedichten en verhalen met dieren in de hoofdrol. Het dierendicht
is voortgekomen uit de mythologische voorstellingen en verklaringen van rituelen
die in de vroegste tijden bij bijna alle volkeren hebben bestaan. Doorgaans gaat het
over magische en mythische eigenschappen van dieren waarmee de mens zich
aanvankelijk als jager en later als landbouwer geconfronteerd zag. In deze
oorspronkelijke, alleen mondeling overgeleverde dierendichten zou het onderscheid
tussen fictioneel en niet-fictioneel geen rol gespeeld hebben. Naarmate de
machtsverhouding meer in het voordeel van de mens uitviel, verloor het dierendicht
zijn sacrale toon en gingen didactiek (dierenfabel, bestiarium) en fictie (dierenepiek,
dierenroman, dierenverhaal) een rol spelen.

De term ‘dierendicht’ wordt daarnaast in meer algemene zin gebruikt als
overkoepelende term voor alle gedichten waarin dieren voorkomen, ongeacht of zij
een mythische of magische achtergrond hebben. Volgens deze benadering vallen
ook de gedichten van Trijntje Fop (alias Kees Stip) onder de definitie. Maar doorgaans
zal men het bij speelse en lyrische vormen eerder hebben over dierengedicht.

Een enkele maal nog wordt de term gebruikt als specifieke aanduiding voor
dierenepiek.

LiT: H.R. Jauss, ‘Untersuchungen zur mittelalterlichen Tierdichtung’ in Id., Alteritdt
und Modernitdt der mittelalterlichen Literatur (1977), p. 49-152 [1 H. Beurskens
(red.), Het Artisbestiarium: dierengedichten uit de wereldliteratuur (2013).

dierengedicht

Vorm van natuurlyriek waarin het dier centraal staat. Voorbeelden zijn 'The Tyger'
(1794) van W. Blake of 'Der Panter' van R.M. Rilke (Im Jardin des Plantes, Paris,
1902-1903). In dit laatste voorbeeld wordt geschreven vanuit de optiek van het dier,
zoals dat in deze gedichten vaker gebeurt. Dierengedichten kunnen ook korter en
speelser zijn, zoals in het volgende gedichtje van Kees Stip dat valt onder het light
verse:

'Het roken' zegt een zalm te Zetten,

'van pijptabak of sigaretten

of af en toe van een sigaar

is ethisch wel verdedigbaar.

Maar over de morele schreef is

het roken van rivier- of zeevis.'

(K. Stip, Lachen in een leeuw. Verzamelde gedichten, ed. D. Welsink,
1993, p. 228)

Ook De Schoolmeester (pseudoniem van Gerrit van der Linde, 1808-1858) schreef
een aantal komische diergedichten over de koe, de leeuw, de hond, de haan e.v.a. in
zijn '"Natuurlijke historie voor de jeugd' opgenomen in diens Gedichten van den
Schoolmeester (1859).

Willem Wilmink verzamelde in Dieren. De mooiste gedichten (1996) een keuze
uit dit type poézie en schreef daar een inleiding bij.
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Dierengedichten zijn ook populair in de context van de gelegenheidspoézie (zie

deze voorbeelden). Door de intrede van critical animal studies en zoopoetics is de

aandacht voor deze poézie in de 21°° eeuw sterk toegenomen.

De term is moeilijk te onderscheiden van het verwante dierendicht, maar bij die
laatste term is er vaak sprake van een meer uitgesproken verhalend en/of didactisch
aspect, evenals bij dierenepiek.

LiT: W. Wilmink, 'Inleiding' in Dieren. De mooiste gedichten (1996), p. 5-11 [
H.R. Jauss, 'Untersuchungen zur mittelalterischen Tierdichtung' in Idem, Alteritt
und Modernitdt der mittelalterlischen Literatur (1977), p. 49-152 [1 H. Beurskens
(red.), Het Artisbestiarium: dierengedichten uit de wereldliteratuur (2013).

dierenrijmpje zie dierengedicht

diiambe

ETYM: Gr. di = twee; jambe.

Term uit de klassieke prosodie waarmee een combinatie van twee jambische
(jambe) versvoeten wordt aangeduid die als ¢én metrische eenheid wordt beschouwd,
de jambische dipodie. Een voorbeeld is te vinden bij Gezelle:

Hosan/na zingt,
’t is pal/méndag
(G. Gezelle, Gedichten, z.j., p. 341)

De diiambe is één van de vormen van de dimeter.
LIT: A. Preminger, Princeton encyclopedia of poetry and poetics (1980%), p. 193.

dimeter

ETYM: Gr. di = twee; metron = maat.

Antiek versschema, nl. een vers bestaande uit twee gelijke versvoeten, zoals bij
de dibrachys, diiambe, dispondee en ditrochee. Op dezelfde wijze spreekt men van
trimeter (drie), tetrameter (vier), pentameter (vijf) en hexameter (zes). Bij jamben
en trocheeén wordt een metrisch schema echter steeds per twee versvoeten geteld.
Zie dipodie.

LiT: U. von Wilamowitz-Moellendorft, Choriambische Dimeter (1902) [ J.
Lennard, The poetry handbook (2005%), p. 1-30.

Dinggedicht

ETYM: Du. ding-gedicht.

Poézievorm, vooral in het Duitse taalgebied beoefend, waarin, in een poging om
de 'dingen' in hun essentie weer te geven, een onpersoonlijke, episch-objectieve
beschrijving nagestreefd wordt, zonder inbreng van lyrische stemmingstaferelen.
Het betreft hier niet alleen voorwerpen, zoals de naam zou kunnen sugereren, maar
ook landschappen, mensen en dieren. Vaak worden zo werken uit de beeldende kunst
in taal herschapen (zie beeldgedicht-2), waarbij men door eliminatie van toevallige
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en niet-essenti€le kenmerken tot het wezen en de innerlijke wetmatigheid van het
object tracht door te dringen. Zo beschrijft R.M. Rilke de realiteit eerder van binnenuit
dan van buitenaf (bijv. ‘Der Panther’, ‘Das Karussel”), in een poging zich in te voelen
in het wezen van deze 'dingen' om ze zo te verduurzamen (het zgn. Rilkeaans
'schauen’, nl. een kijken dat gepaard gaat met reflectie). Een voorbeeld van een
Nederlands dinggedicht is het sonnet ‘Hertenjacht’ uit de cyclus ‘Reflecties op
Ruysdael’ van C.O. Jellema, aldus beginnend:

Zijn snelle denken heeft zich omgezet
in jacht op kleur, triomf van eikeblaren,
natuur als overvloed, en, lager, met

het water komt het donker tot bedaren.
(Revisor, 1982, 1, p. 28)

Zie ook blason.

LiT: Fr. Martini, ‘Dinggedicht’ in Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte
(1958), p. 266-269 [ H. Vandevoorde, ‘De dinggedichten van Erik Spinoy’ in Ons
Erfdeel 30 (1987), p. 420-422 [ D. Hoftmann, Das Ding-Bild und Ding-Gedicht
(2008).

dipodie

EtyM: Gr. di- = twee; podos (pous) = voet.

Metrische (metrum) eenheid (zie colon) bestaande uit twee gelijke versvoeten. De
benaming wordt meestal gebruikt voor de jambe of de trochee, aangezien deze in
een antiek metrisch schema steeds per twee worden geteld. Zo bestaat bijv. een
jambische dimeter uit twee jambische dipodie€n, d.i. vier jamben. Een andere
benaming voor een jambische dipodie is dilambe; voor een trocheische dipodie:
ditrochee of dichoree. Men spreekt ook van tripodie, tetrapodie, pentapodie, enz. als
de metrische eenheid uit drie, vier, vijf, enz. voeten bestaat.

In het volgende voorbeeld bestaat elke regel uit een dipodie:

Vérgeet/z¢ niet/

die, al/ héur l&/ven,

is God/ én plicht/

gétrouw/ géblé/ven [...]

(G. Gezelle, VW, dl. 2, 1930, p. 99)

dirae

ETyM: Lat. dirus = vreeswekkend, onheilspellend.

Romeins literair genre, ontstaan uit de Griekse arae, d.w.z. verwensingen of
smaadverzen. Een vergelijkbare moderne dichtsoort is het scheldsonnet, in de
Nederlandse literatuur o.m. beoefend door Willem Kloos.

LiT: C. van der Graaf, The Dirae (diss., 1945) [1 K. Rupprecht, Cinis omnia fiat:
zum poetologischen Verhdltnis der pseudo-vergilischen "Dirae" zu den Bucolica
Vergils (2007).
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directe lyriek

Aanduiding voor die vorm van lyriek waarin, in tegenstelling tot de indirecte lyriek,
een ik-figuur zich rechtsreeks uit, zoals in de eerste strofe van ‘Fuguette’:

Claudien, jij speelt piano, en ik zit
In de warande, en luister [...]
(M. Nijhoff, VG, 1974*, p. 119)

De ik-figuur kan zich richten tot een personage uit de tekst, zoals in het gegeven
voorbeeld, maar dit is niet noodzakelijk, zoals in Kloos’ sonnet ‘Er stroomt door
mijn gemoed in stormend klateren’ (1881), en menige andere tekst waarin een
ik-figuur zich uitspreekt, niet langs een omweg, maar direct en expliciet.

dirge zie elegie

disiunctio zie hyperbaton

disjunctie zie hyperbaton

dispondee

ETYM: Gr. di = twee; spondeios (Lat. Spondeus) = spondee.

Term uit de klassieke prosodie voor een combinatie van twee versvoeten die beide
de metrische vorm hebben van een spondee en beschouwd worden als een metrische
eenheid, zoals in:

O0st weést, thiiis best.

Het gebruik van de dispondee is vrij uitzonderlijk in de moderne poézie. De dispondee
is één van de vormen van de dimeter.

distichon

ETYM: Gr. di- = twee; stichos = versregel.

In het algemeen, een strofe of gedicht bestaande uit twee regels. Zie ook couplet.

In de antieke metriek (metrum) een strofevorm bestaande uit een dactylische
(dactylus) hexameter en een dactylische pentameter. Deze werd vaak in het epigram
gebruikt, en vooral in de elegie, waaraan het distichon trouwens zijn volledige naam
(elegisch distichon) ontleent. Het elegisch distichon werd ook in de Duitse Klassik
(Klopstock, Schiller, Goethe, Holderlin) veel gebruikt. Bekend is Schillers memo-vers
‘Das Distichon’:
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Im He/xameter / steigt des / Springquells / silberne / Saule /,
Im Pen/tameter /drauf fillt / sie me/lodisch her/ab.
(Schiller, Werke, dl. 1 (1943), p.285).

In de Nederlandse letterkunde is het genre veelvuldig beoefend, o.a. door Huygens,
Staring, De Genestet en C. Vosmaer.
Een voorbeeld van het distichon als afzonderlijk gedicht is ‘De belijdenis’:

Werelden wentlen rondom, en in ons wentelt een wereld.
Al het ontbondene bindt Liefde en ontbindt wat ze bond.
(Albert Verwey, Qorspronkelijk dichtwerk, dl. 2, 1938, p. 677)

Een ander voorbeeld, uit de ‘Kleengedichtjes’ van G. Gezelle:

Het bloed des volks roept: Vlaamsch!
en gij, g’en hoort het niet!
(Verzameld dichtwerk, dl. 2, 1980, p. 234)

Soms vormt het distichon het onderdeel van een groter geheel, bijv. in een gedicht
dat compleet uit disticha is opgebouwd, zoals Verwey’s ‘Natuur en verbeelding’
(Oorspronkelijk dichtwerk, dl. 2, 1980, p. 676). Vaak wordt het distichon als puntdicht
gepresenteerd, zoals dat ook dikwijls het geval is met het kwatrijn.

Op basis van het aantal verzen spreekt men zo ook van tristichon (drie), tetrastichon
(vier), pentastichon (vijf), enz.

LiT: M. Seyftert, Palaestra Musarum: Materialen zur Einiibung der gewohnlicheren
Metra und Erlernung der poetischen Sprache der Romer I: der Hexameter und das
Distichon (1864) [ M.F. Fresco, 'Een onbekend distichon van Dér Mouw' in Spektator
5(1975-1976) 5, p. 389-394 ] E. van Boven & G. Dorleijn, Literair mechaniek.
Inleiding tot de analyse van verhalen en gedichten (1999), p. 117-118.

distributio-1 zie isocolon

dithyrambe

ETyM: Gr. dithurambos = bijnaam van Bacchus; vandaar lied ter ere van Bacchus,
hoogdravend.

In de Griekse literatuur (o.a. bij Pindarus) een extatisch loflied (lofdicht) op de
wijngod Dionysus, bijgenaamd Dithyrambus. Dit loflied zong men aanvankelijk
steeds in een beurtzang met zang en tegenzang (strofe - antistrofe-1); later werd het
vrij van structuur en metrum. Toen ook andere goden en helden in een dergelijk
loflied bezongen werden, was de dithyrambe nog nauwelijks te onderscheiden van

de hymne. Deze dichtvorm duikt opnieuw op in de Duitse literatuur van de 18% eeuw,
o.a. in Goethes Wanderers Sturmlied. In de Nederlandse letterkunde kan genoemd
worden de rooms-katholieke hymne ‘Dithyrambe op het Allerheiligste’ van C. Broere
(1803-1860). In deze en andere gevallen uit de moderne letterkunde spreekt men al
van dithyrambe wanneer het gaat om een ‘hartstochtelijke ode vol dichterlijke
verrukking’ (Ter Laan).
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Lit: K. ter Laan, Letterkundig woordenboek voor Noord en Zuid (1952) [1 A.W.
Pickard-Cambridge, Dithyramb tragedy and comedy (1962) [1 B. Zimmerman,
Dithyrambus.: Geschichte einer Gattung (1992).

ditrochee

EtyM: Gr. di = twee; trochaios (pous) = snel lopende (voet).

Term uit de klassieke prosodie waarmee een metrische vorm wordt aangeduid die
bestaat uit twee trocheeén die samen een trocheische dipodie vormen.

Zo bevat het volgende vers van Vondel twee ditrocheeén:

Constantijntj€, ’t zalich kijntjé
De ditrochee is één van de versvoeten die vallen onder de dimeter.

diverbium

EtyM: Lat.: di-verbium = Gr. dia-logos.
Het gesproken gedeelte (dialoog) in de Latijnse komedie, in tegenstelling tot het
canticum-1 dat er het lyrisch, gezongen gedeelte van uitmaakte.

dizain

ETyM: Fr. tiental.

Een tienregelig gedicht, soms ook voor een strofe van tien regels, zoals die vooral
in de klassieke ode vanaf de renaissance in Frankrijk in gebruik kwam. Aanvankelijk
kende de dizain een vast rijmschema ababbccdcd, zoals bijv. in Délie (1544) van M.
Scéve. De dizain werd geassocieerd met het epigram. Later, bij de Pleiade (Pierre
Ronsard e.a.), kreeg de dizain het rijmschema ababccdcced en werd het niet meer
alleen beschouwd als een zelfstandig genre, maar kon het deel gaan uitmaken van
de ballade-1 of van het chant royal.

LiT: H. Chamard, Histoire de la Pléiade (1941).

dobbelsteert

Term uit de rederijkersliteratuur voor een versvorm die gekenmerkt wordt door
verdubbeling van de rijmklank aan het slot van de versregel, bijv.:

Eeuwelic moedt ghi int keitivigh beven sneven

Ende in Ethnats fel vier, vul wraken blaken.

Met hem, die der Roo zee toe ghescreven bleven

Wille u Jupiter een miserabel leven gheven:

Ende nemmermeer dijns verdriets een slaken maken.
Altoes moedt ghy naer bedruckte zaken haken:

En weedt, twy ic hu met zulcken excesse pesse,

Om dat ick duer hu myn liefste princesse messe

(Matthijs de Castelein, Const van rhetoriken, 1555, p. 223)

Een vergelijkbaar effect heeft het echodicht.
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LiT: S.A.P.J.H. lansen, Verkenningen in Matthijs Casteleins Const van rhetoriken
(1971), p. 137-138.

dodecasyllabe

ETYM: Gr. dodeka = twaalf; sullabé = lettergreep.

Term uit de prosodie voor een twaalfsyllabig vers-1 (isosyllabisch vers). Dit vers
kan als de opvolger worden beschouwd van de decasyllabe (de tiensyllabige regel)
uit het oudere chanson de geste en in feite als de gangbare vorm van het jongere

chanson de geste. De dodecasyllabe komt met name voor in de 12%-eeuwse Franse
Alexanderepiek, als standaardvorm van de Franse maat. Mede door de cesuur na de
zesde syllabe kan de dodecasyllabe als voorloper gelden van de alexandrijn.

dodenklacht zie elegie

doggerel

ETYM: Eng., van onzekere oorsprong, allicht verwijzend naar ‘dog’ (vgl. een
uitdrukking als ‘hondsberoerd’).

Term, reeds aangetroffen bij Chaucer (einde 14% eeuw), voor slecht geconstrueerde
poézie, gekenmerkt door monotonie in ritme, onbeholpen rijm, goedkoop sentiment,
triviale inhoud e.d. Evenals het knittelvers leent het doggerel, vooral als het bewust
toegepast wordt, zich goed voor komische effecten (humor). Voorbeelden vindt men
dan ook in de burleske literatuur.

domineespoézie

Pejoratieve aanduiding voor de poézie van een aantal dominee-dichters uit de 19de
eeuw, zoals Bernard ter Haar (1806-1880), Nicolaas Beets (1814-1903), J.J.L. ten
Kate (1819-1889) en P.A. de Génestet (1829-1861). De Tachtigers, van wie de
aanduiding komt, hadden een lage dunk van hun werk, dat ze associeerden met
rijmelarij en saai moralisme. Zie ook biedermeier.

LiT: P. van Dijk, ‘Een domineedichter in zijn context’ in Vooys 15 (1997), 3, p.
30-35.

doublet-1

ETYM: Fr. double = dubbel.

Rederijkersgedicht, groter dan een rondeel, van wisselende lengte en met een
variérend rijmschema, opgebouwd uit slechts twee rijmklanken. Voorbeelden van
dit genre kan men vinden in de Const van rhetoriken (1555) van Matthijs de Castelein
(p. 227-228, 229).

LiT: S.A.P.J.H. lansen, Verkenningen in Matthijs Casteleins Const van rhetoriken
(1971), p. 120-121.

dramatische monoloog
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Gedicht waarin een spreker zich in de eerste persoon enkelvoud richt tot een fictief
publiek, soms één zwijgende toehoorder. Veel Middelnederlandse literatuur, bijv.
Dit es de frenesie (De Middelnederlandse boerden, ed. Kruyskamp, 1957) kan als
zodanig beschouwd worden.

In het Engelse taalgebied komt het genre veelvuldig voor. Het werd vooral door
Robert Browning geperfectioneerd, o.m. in zijn Dramatic idylls (1879) en daarna
door Tennyson, Swinburne, Yeats, Pound en Eliot toegepast. Een Nederlands
voorbeeld van de dramatische monoloog is het gedicht ‘Nederland’ van Ed Hoornik
(VG, 1972, p. 234-235).

drempeldicht

Gelegenheidspoézie, ook aangeduid met de term liminaria (Lat. limen = drempel),
opgenomen in het voorwerk van een boek, gewoonlijk geschreven op verzoek van
de auteur of uitgever en (mede) dienend ter aanprijzing van de auteur of het
desbetreffende boek. Hoewel in een drempeldicht auteur en werk lof toegezwaaid
wordt, onderscheidt het zich van een lofdicht door het feit dat dat niet op verzoek
gemaakt hoeft te zijn.

Liminaria komen veel voor in de periode van renaissance en verlichting. Zo gaan
aan Vondels Het Pascha ofte de Verlossinge Israéls uyt Egypten van 1612 vijf
drempeldichten vooraf, o.a. een sonnet van Bredero, waarvan de laatste zes regels
als volgt luiden:

Kroont Vondels weerdich hooft heyl-graege jongelingen,
Die voor d'onkuysche min het hoochste nut leert singen
Het welc den geest vervreucht met een inwendich juygen,
Het wroecht niet na de daet, als die snoo leugen dichten
Tweesinnich hy verlijct de oud' en nieuw' gheschichten:
Doorleest dit sin-rijc boec het zalt u best ghetuyghen.
(G.A. Bredero, Verspreid werk, ed. Stuiveling 1986, p. 86)

LiT: G. Stuiveling, ‘Inleiding’ in G.A. Bredero, Verspreid werk (1986), p. 28-36.

drinklied

Lied gezongen door een feestend gezelschap bij het uitspreken van een heilwens,
bijv. aan het bruidspaar, vaak door een (mannelijk) gezelschap bijeengekomen met
de uitdrukkelijke bedoeling om stevig alcohol te nuttigen. Door de eeuwen heen
behoorde het drinklied tot het repertoire van studenten, zoals o.m. blijkt uit het werk
van Aernout van Overbeke (1632-1674). Het lied heeft de functie het drinken te
temporiseren en tot een (vrolijk) sociaal gebeuren te verheffen, zoals blijkt uit een

14%-eeuws drinklied dat begint met de regels:

Scinc her den wyn;

gheselle myn,

wi willen vroilic leven [...]

(Het oude Nederlandsche lied, ed. Van Duyse, dl. I1, 1905, p. 1086-1087)
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Rond 1700 verscheen in Amsterdam de Hollandsche minne- en drinkliederen
verzameld door Mr. Servaas de Konink. Han G. Hoekstra bracht onder de titel De
dorstige dichter (1939) een groot aantal oudere en moderne drinkliederen bijeen.

LiT: H. Ritte, Das Trinklied in Deutschland und Schweden: vergleichende Typologie
der Motive, bis 1800 (1973) [ H. Verstraete, ‘Mr. Fock en mr. Nout, studentikoze
dichters’ in Proteus 6 (1989-1990) 3, p. 8-22 [1 V. Gammon, Desire, drink and death
in English folk and vernacular song, 1600-1900 (2008).

dubbelrijm

Term uit de versleer ter aanduiding van die vorm van eindrijm waarbij rijmvrager
en rijmgever elk meer dan twee syllaben omvatten, waarvan er twee beklemtoond
zijn, zoals in (cursivering van ons):

Je bent een sombre zonderling!
Je bent een hypochonderling-

(M. Nijhoff, VG, 1974*, p. 70).

Zie ook dobbelsteert, ruilrijm, echodicht.
LiT: G. Kazemier, In de voorhof der poézie (1965), p. 109 e.v.

duuraccent zie kwantiteitsaccent

dynamisch accent

ETYM: Gr. dunamis = sterkte, kracht.

Term uit de prosodie en de auditieve of receptieve fonetiek ter aanduiding van de
prominentie (accent-1) van de klank van een syllabe ten opzichte van de omringende
syllaben. Het is discutabel of deze vorm van prominentie voornamelijk van fysische
aard is, dan wel (0ook) van psychologische aard. Wel kan men zeggen, blijkens
fonetisch onderzoek, dat dynamisch accent in het Nederlands in het spreken veelal
gepaard gaat met verlenging van de syllabe (kwantiteitsaccent) en altijd met verhoging
van de toon (melodisch accent) ervan.

Synoniem: sterkte accent.

LiT: A.F.V. van Katwijk, Accentuation in Dutch (1974) [ R. Collier & J.'t Hart,
Cursus Nederlandse intonatie (1981).

dynamisch vers

ETYM: Gr. dunamis = kracht, sterkte.

Aanduiding voor een gedicht met een vrij vers-2 als opbouwprincipe, zonder
rijmschema, zonder metrum, en met ongelijke strofenbouw. Het werd vooral in het
modernisme veelvuldig beoefend, alsook door de Vijftigers en Zestigers. Een van
de eerste voorbeelden vindt men bij Gorter. In het laatste gedeelte van het lange
gedicht ‘Lucifer’ gaat hij, na eerst het metrische vers gehanteerd te hebben, over op
het dynamische vers:

De eeuwen die geweest zijn
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de oude reuzen over zee geweken
zij hoorden dien toon.

(H. Gorter, Verzamelde lyriek tot 1905, 1977°, p. 41)

b

Van Ostaijen past het procédé¢ vaak toe, zoals in het volgende ‘Gedicht’:

Snijd van de struik de seringen

stel de bloemen in een aarden vaas

Zoals de aarden vaas draagt

glad juweel van geworden kennis

van zijn kleien oorsprong de herinnering

sluit gij met het laatste doen van uw handen uw verlangen
in de vereniging van de bloem met de aarden vaas.

(P. van Ostaijen, VW, Poézie, dl. 2, 1979, p. 226).

LiT: H.J.M.F. Lodewick, P.J.J. Coenen & A.A. Smulders, Literaire kunst (1983).

E

e/en-rijm

Rijm van het type ‘jonkvrouwen / ontrouwe’, zoals dat gedurende de middeleeuwen
in die gewesten gebruikt werd waar de slot-n niet of nauwelijks hoorbaar werd
uitgesproken, zoals bijv. in Vlaanderen. Middeleeuwse kopiisten uit andere streken
moeten dit e/en-rijm als onzuiver rijm ervaren hebben of van mening geweest zijn
dat er iets aan het rijmpaar ontbrak, want heel vaak ‘verbeteren’ zij dit e/en-rijm in
volrijm door een ‘n’ toe te voegen ‘jonkvrouwen / ontrouwen’, of weg te laten ‘nature
/ uren > nature / ure’.

LIT: A. van Loey, Middelnederlandse spraakkunst II. Klankleer (1980%), § 105 [J
W. Kuiper, Die riddere metten witten scilde (1989), p. 128, 211.

echo

Term uit de prosodie ter aanduiding in algemene zin van klankherhaling in de vorm
van rijm, hetzij dicht op elkaar (zoals bij de diverse rijmschema’s), hetzij verder
uiteengeplaatst (zoals bij het refrein-1 en vooral het rondeel). Een bijzondere vorm
van het gebruik van de term ‘echo’ betreft die poétische constructie waarbij een regel
of woord gevolgd wordt door herhaling van de laatste syllaben ervan, zoals in “Woud
vermolmen olmen’ (P. van Ostaijen, VW, Poezie, dl. 2, 1979, p. 158). Een hieraan
verwant gebruik van het verschijnsel echorijm treedt op in het echodicht.

LIT: G. van Eemeren, 'Echo-scénes in Nederlandse toneelstukken uit de eerste
helft der zeventiende eeuw' in H. Duits, A.J. Gelderblom & M.B. Smits-Veldt (red.),
Eer is het lof des deuchts (1986), p. 63-76 [1 F.J. van Ingen, Echo im 17. Jahrhundert:
ein literarisch-musikalisches Phdnomen in der frithen Neuzeit (2002).
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echodicht

Gedicht met een speciale vorm van echo, waarin het laatste woord van elke regel
rijmt op het voorlaatste woord en soms een verbluffend, satirisch (satire) antwoord
geeft op de vraag die in die regel gesteld is. Men spreekt bij dit verschijnsel wel van
echogedicht of echorijm. Dit genre was bijzonder in trek bij de rederijkers en de
Neolatijnse humanistische dichters (o.a. Janus Secundus = Jan Everaerts). Bijv.:

Waarvoor acht men nu Monnicken ende Papen? Apen
(Heyns Adriaensz., ca. 1560).

Vondel schreef zijn twaalfregelig ‘Gesprek op het graf van [...] Oldenbarnevelt’,
waarin het procédé in elke afzonderlijke regel werd toegepast. De laatste regel ervan
luidt:

Vr. Wat wort de Dwingelandt, die ’t Recht te machtigh was? K. Asch.
(J. v.d. Vondel, Werken, WB-ed., dl. 2, 1929, p. 754).

Het verschijnsel kan ook incidenteel in een dichtwerk optreden. In A. van de Vennes
‘Zeevsche meyclacht’ staan de regels:

Ey segt, wat comt van niet te trouwen? rouwen, rouwen;

Als jeucht niet teelt, wie salder bouwen, ouwen, ouwen?

Wat raet voor my, en voor mijn bitter clacht? lacht, lacht.

Hoe vrijt men best, by dage, of by nacht? by nacht.

(A. v.d. Venne, Zeevsche nachtegael, ed. Meertens & Verkruijsse, 1982,
p. 92)

Ook in sommige drama’s uit de renaissance - met name in het werk van Theodore
Rodenburg, maar ook bij Hooft, De Koningh, Krul e.a. - komen echoscénes voor,
meestal op het hoogtepunt van de intrige, waarna de catastrofe volgt.

Synoniem: echogedicht.

Zie ook dubbelrijm en dobbelsteert.

LiT: P.E.L. Verkuyl, 'Huygens 'Grill' van 1623' in Nieuwe taalgids (1968), p. 54-62
'] W. Waterschoot, 'Een lezer van 'De stove'' in Idem, Schouwende fantasye (2002),
p. 49-59.

echogedicht zie echodicht

echorijm

Vorm van klankherhaling waarbij de eindklank van een vers herhaald wordt in het
daarop volgende vers, vaak als antwoord op een vraag. Een voorbeeld hiervan kan
men aantreffen in A. van der Venne's Zeeuvsche nachtegaal:

Wat raet voor my, en voor mijn bitter clacht? lacht, lacht.
Hoe vrijt men best, by dage of by nacht? by nacht.
(Ed. Meertens & Verkruijsse, 1982, p. 92)
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ecloge

ETYM: Gr. ek-loge = keuze < ek-legein = uit-lezen, eruit pikken.

In de Romeinse keizertijd ontstane benaming voor een kort, uitgekozen gedicht.
Sinds echter de tien gedichten van de Bucolica (bucolische poézie) van Vergilius
Eclogae werden genoemd, is ecloge in specifieke zin de benaming geworden voor
een herdersdicht (pastorale-1). Vooral in de renaissance (Dante, Petrarca, Spenser,
e.a.) was het genre populair. De termen ecloge en idylle worden door elkaar gebruikt.

LiT: A. Hulubei, L'eglogue en France au XVlIe siecle (1938) [ E. Winsor, Vergil's
'Eclogues’: landscapes of experience (1974) [1 W. Clausen, A commentary on Vergil,
Eclogues (1994) [ K. Volk (ed.), Vergil's Eclogues (2008).

ectasis

ETYM: Gr. ektasis = uitrekking, < ek-tithemi = naar buiten brengen, uitzetten.

Prosodische (prosodie) figuur die bestaat uit de verlenging van een korte klinker
vanwege het metrum. Deze figuur bestond in het klassieke Latijn (productio <
pro-ducere = lang uitspreken of verlengen van een woord door een lettergreep); in
die taal werd nl. het woordaccent gekenmerkt door kwantiteitsaccent. In de Germaanse
talen domineert het dynamisch accent. Toch kan men ook in het Nederlandse vers
soms verlenging van vocalen constateren op grond van het ritme. Dat gebeurt met
name in liedteksten. Oorzaak is dan de maat van de melodie.

Zo wordt in de tweede versregel van het het Wilhelmus het eensyllabige woord
‘bloed’ langer aangehouden dan de syllaben ‘Wil’, ‘hel’, ‘mus’, ‘van’, ‘Nas’, ‘sou’,
‘ick’, ‘van’, ‘Duyt’, ‘schen’. De oorzaak hiervan is het feit dat het woord ‘bloed’
drie kwarten van de melodie moet vullen in plaats van die ene kwartnoot bij elk van
het genoemde tiental. Dat daarnaast bij twee syllaben (‘we’ en ‘ben’) het
tegenovergestelde plaats vindt (nl. een achtste noot i.p.v. een kwartnoot), is in dit
verband niet relevant. Het gaat er bij ectasis dus om dat een klinker langer wordt
aangehouden dan (het merendeel van) de klinkers in de directe omgeving. Van de
13 syllaben van de eerste twee versregels vallen er 10 samen met de kwartnoot van
de melodie. Twee zijn korter (halve kwartnoot) en een is er langer (3 kwartnoten).

In het hieronder gegeven schema is het tiental gecursiveerd; het tweetal is vet
gedrukt; de lange slotsyllabe is vet/cursief gedrukt:

Wil-hel-mus van Nas-sou-we ben ik van Duit-sen bloed.

Voor de samenhang met het notenbeeld zie men de hieronder gereproduceerde druk
van de eerste zin van het genoemde lied (Liedboek voor de kerken, 1973, p. 601):
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eindbinnenrijm zie batelérijm

eindrijm

Term uit de prosodie voor die vorm van rijm waarbij het eind van een vers-1 fungeert
als rijmvrager of rijmgever. Gedurende de middeleeuwen, de renaissance en het
classicisme was eindrijm een algemene eis voor dichtwerk. Sinds de renaissance
werd het altijd gecombineerd met metrisch (metrum) ritme. Wanneer eindrijm
ontbreekt, spreekt men wel van blank vers.

In het volgende voorbeeld fungeert het regeleinde van vs. 2 als rijmvrager van dat
van vs. 3, terwijl het eind van vs. 3 op zijn beurt enerzijds rijmgever is van dat van
vs. 2 en anderzijds rijmvrager van het eind van vs. 5:

Elk maek' staet dat Morfeus zonder

Trouwe is. godn kleeft valscheit aen.

'k Was eens vroeg te bedt gegaen,;

Venus star was nogh niet onder;

Zy scheen klaerder dan de maen.

(H.K. Poot, Minnezangen, ed. Geerars, 1964, p. 22)

Bij eindrijm onderscheidt men mannelijk rijm (mak/bak), vrouwelijk rijm

(kopen/lopen), en glijdend rijm (takelen/kakelen), met diverse rijmschema's.
LiT: A.P. Braakhuis, De thematische structuur van de versregel (1962) [1 A.

Holtman, 4 generative theory of rhyme: an optimality approach (diss., 1996).

ekfrasis

ETYM: Gr. ek-frasis = beschrijving < ek-frazein = verhalen, beschrijven.

Benaming voor een vorm van descriptio (zie evidentia) waarbij het object van
gedetailleerde beschrijving een werk uit de plastische kunst is. Ekfrasis is een gegeven
dat men vooral in het kader van het pictorialisme en de ut pictura poesis terugvindt.
Het beeldgedicht-2 bijv. is een vorm van ekfrastische poézie. In de modernistische
literatuur is de ekfrastische po€zie opnieuw zeer populair geworden. Het accent ligt
hier echter niet langer op de precieze beschrijving van het picturale object (of althans
een poging daartoe), maar op de eigenheid van het talige materiaal en de soms zeer
vrije reacties en gevoelens van de auteur tegenover de visuele voorstelling die het
schrijfproces in gang zet. Een bekend en zeer frequent becommentarieerd voorbeeld
is de Pictures from Brueghel (1960) van William Carlos Williams. Tom van Deel
verzamelde een aantal Nederlandse beeldgedichten in Ik heb het Rood van 't Joodse
Bruidje lief (1988).

LiT: W. Steiner, The colors of rhetoric (1982) [1 M. Krieger, Ekphrasis: the illusion
of the natural sign (1992) [ J. Hefferman, Museum of words. the poetics of ekphrasis
from Homer to Ashbery (1993) [] B. Vouilloux, L interstice figural (1994) [1 Id.,

La peinture dans le texte: XVIII*-XX° siecles (1995) [1 G. Boehm & H. Pfotenhauer,
Beschreibungskunst - Kunstbeschreibung: Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart
(1995) [1 M. Smith, Literary realism and the ekphrastic tradition (1995) [1 G. Ueding
(red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 5 (2001), kol. 743-746 [ S.
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Adamson, G. Alexander & K. Ettenhuber (red.), Renaissance figures of speech
(2007), p. 115-129 [ L. Eidt, Writing and filming the painting: ekphrasis in literature
and film (2008) (] R. Webb, Ekphrasis, imagination and persuasion in ancient
rhetorical theory and practice (2009) [1 R. Meek & D. Kennedy (red.), Ekphrastic
encounters: New interdisciplinary essays on literature and the visual arts (2019).

elegiambisch vers zie archilochische versmaat

elegie

ETYM: Gr. elegos = zang, bijz. treurlied, klaaglied, dodenklacht; eleg-eia = elegie,
nl. een gedicht in disticha.
Een antiek gedicht in disticha (distichon) geschreven. Aanvankelijk, tijdens de

7%. 6% eeuw v. Chr. in Griekenland, kon de inhoud zeer gevarieerd zijn, 0.a. oproep
tot de strijd, politiek, teloorgang van de jeugd, liefde. De Latijnse elegie nam de vorm
van de Griekse over, maar werd in tegenstelling tot deze nooit door fluitspel begeleid.
Verzuchtingen en klachten, dikwijls gericht aan de geliefde vrouw, vormden vanaf

de tweede helft van de 1° eeuw v. Chr. het hoofdthema ervan, o.a. bij Catullus,
Ovidius, Tibullus.

Daarnaast bestonden in de oudheid specifieke benamingen voor allerlei liederen
die onder begeleiding van fluitspel uitgevoerd werden bij een begrafenis of bij het
lichaam van de dode: kommos, threnos, threnodie, nenia, epicedium. Deze
klaagzangen werden overgenomen in allerlei lyrische en dramatische genres. Als de
troost het hoofdmotief vormde, sprak men van consolatio (troostschrift, -brief, -rede,
-gedicht). Deze dichtvormen konden ook als humoristische schijnklacht bedoeld zijn,
bijv. Catullus’ Carmen 3, een epicedium op het vogeltje van zijn geliefde Lesbia.

In de West-Europese literatuur wordt elegie als benaming gebruikt voor elke vorm
van lyriek waarin n.a.v. de dood van een geliefde of bij een andere droevige
gebeurtenis gemijmerd wordt over de tragische aspecten van het leven. De dichter
vindt hierbij vaak troost in het reflecteren over een of ander eeuwigheidsprincipe
(bijv. Vondel, Uytvaert van mijn dochterken). Elegie is aldus het algemeen begrip
geworden voor klaaglied, klaagzang, treurzang, treurlied, in memoriamgedicht,
dodenklacht, lijkdicht. De aanleiding kan gelegen zijn in de dood van een dierbare,
zoals bij het Middelnederlandse ‘Egidiuslied’ (Liederen en gedichten uit het
Gruuthuse-handschrift, ed. Heeroma, 1966, p. 441-442), of in een andere droevige
gebeurtenis, zoals bij J. Kinkers ‘Weeklagt” over de politieke situatie in 1813
(Gedichten, dI 2, 1820, p. 19-32). Ook een meer algemene problematiek kan
aanleiding zijn tot een klaaglied, zoals het geval is bij G. Gezelles ‘Waarom en
kunnen wij niet’ (VD, dl 2, ed. Boets, 1980, p. 77). Een mooi voorbeeld van
'klaegh-liedt' van de hand van G.A. Bredero is te horen in R. Nasr, Dichter draagt
voor (2013).

In het Engelse taalgebied gebruikt men ook de benaming ‘dirge’ (afgeleid van het
begin van het lied ‘Dirige, domine’), en in de Franse middeleeuwen en de Engelse
renaissance de benaming complainte. Ook hier fungeert de complainte soms als
satire, of is ze een humoristische schijnklacht, o.a. bij Chaucer over een lege geldbeurs.

LiT: M. Poelhekke & J.J. Giesen, Woordkunst (1948), p. 214-215 (1 G. Luck, The
Latin love elegy (1969) [ G. Pfohl (red.), Die griechische Elegie (1972) [1 K.W.
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Kirchmeir, Romantische Lyrik und neoklassizistische Elegie (1976) [ D.F. Kennedy,
The arts of love. Five studies in the discourse of Roman love elegy (1993) [1 D.F.
Kennedy, Elegy (2007) [1 K. Weisman (red.), The Oxford handbook of elegy (2010)
'] L. Chappuis-Sandoz, Au dela de l'élégie d'amour. Métamorphoses et
renouvellements d'un genre latin dans ['antiquité et a la renaissance (2011) [1 G.
Ueding (red.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, dl. 10 (2012), kol. 266-274 []
B.K. Gold (red.), 4 companion to Roman love elegy (2012) [ Th. S. Thorsen (red.),
The Cambridge companion to Latin love elegy (2013).

elegisch distichon

ETYM: Gr. elegos = treur-/klaaglied, dodenklacht; dis-tichon = twee-regelig vers.
Aanduiding voor de elegie in de vorm van een distichon (vaak een dactylische
hexameter gevolgd door een pentameter) als zelfstandig geheel of als onderdeel van
een groter gedicht. Het was de ge€igende versvorm voor de elegie in de Oudheid.
Een bekend voorbeeld vinden we in de Tristia van Ovidius, 1,3, waarvan de eerste
vier versregels als volgt luiden (opname W. Stroh, Proben lateinischer Verskunst):

Cum subit illius tristissima noctis imago,

qua mihi supremum tempus in urbe fuit,

cum repeto noctem, qua tot mihi cara reliqui,

labitur ex oculis nunc quoque gutta meis.

(Komt mij het beeld van die ramp, dat dramatische uur weer voor ogen,
uur waarin ik voor het laatst Rome, mijn wereld, mocht zien,

toen ik des nachts 