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La Saison d Opérette

au Grand-Thédtre
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Le Grand-Théatre, sitot fermé, s’est rouvert avec une saison
d’opérette, et les couplets de Madame Angot ont passé gaiement
dans cette salle, oli I’écho vibrait encore des tragiques accords
du Crépuscule. Il y a en un petit instant de surprise effarée, et
puis on s’est laissé prendre au charme des musiques reposantes et
ala joie des lazzis bouffons. Rire est le propre de 'homme: c’est
donc que nulle musique n’est plus humaine que celle qui incite,
non aux larmes, mais au rire. Et javoue d’emblée que nul spec-
tacle ne m’agrée mieux que celui de’opéra-bouffe.

J’ai tenté de démontrer ici, a propos de la Dame blanche, que
opérette ¢tait la fille légitime du trés ancien opéra-comique
francais et de la buffa italienne, et qu’elle procédait a la fois de
Boieldieu et de Mozart, de Paér et de Cimarosa, de Nicolo et de
Ricci, c’est-a-dire que le Nowveaur Seigneur du Village, Cosi fan
lutte, Le Maitre de Chapelle, la Serva Padrona, la- Joconde, Les
Rendez~vous bourgeois et Crispino en sont les formes anciennes.
Hérold, Auber, Adolphe Adam, Halévy déviérent le genre vers
des formes prétentieuses et maintenant suranées ; mais les com-
positeurs d’opérettes du second empire réagirent brusquement
dans le sens de la charge, et créérent cet admirable et joyeux
répertoire, dont les maitres furent Offenbach et Hervé. Tout de
suite aprés, ce fut la décadence, intéressante encore avec Lecocq,
Planquette, Audran, Varney, Bernicat, mais avec une tendance
ficheuse vers les redites et la médiocrité. Il semble que nous
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assistons aujourd’hui & un renouveau. En face de I'école autri-
chienne etde Frantz von Suppe, nous avons une école {rancaise
dont I'initiateur est un lyonnais, Claudé Terrasse, et le chef-
d’ccuvre cet extraordinaire Sire de Vergy que 'on vient de nous
donner pour la premicre fois.

La tendance commune de ces compositions, qu’on les étiquette
buffa, opéra-boufle ou opérette, est d’introduire dans la musique
un nouvel élément, que ancien opéra-comique avait seulement
pressenti : la caricature ou la charge. Car il faut bien établir
que le grotesque ne doit pas exister seulement dans la donnée
scénique,. il doit apparaitre dans 'ocuvre méme du compositeur.
It nous voyons ainsi que le rire soulevé par 'opérette peut avoir
une double origine : il peut venir du livret ; il peut étre provoqué
par la musiqye.

La buflaitalienne était bitie sur un simple schéma, un scénario
de quelques lignes sur lequel les acteurs brodent a leur aise, sui-
vant leur inspiration. Deux ou trois réles de pitres (bufto cantante,
buffo caricato, etc.), ont mission d’introduire dans la picce des
allusions A des faits récents, ou la charge des hommes du jour,
“et, ainsi, les détails varient d’un soir A Pautre, suivant la verve
des interprétes et ’humeur du public. Ce genre a donné quelques
chefs-d’oeuvre et une incalculable quantité de non-valeurs.

En France, 1l semble que l'on puisse sérier les livrets d’opé-
rette en trois classes: les sujetsd’opéra-comique avec roles bouftes,
les parbdies et les données historiques. La premicre catégorie
sert de transition avec le vieux répertoire de Rossini, d’Auber et
d’Hérold : il comporte une trame quelconque, 4 laquelle s’ajoutent,
avec plus ou moins de vraisemblance, des scénes comiques, qui
ne le sont parfois qu'a demi, et dont 'opposition avec des scénes
~attendrissantes, rappelle souvent de trop preés les antithéses enfan-
tines des mélodrames. Un exemple de ce genre est fourni par les
Cloches de Corneville ot les réles de Serpolette, du bailli et de
Grenicheux sont amusants quand les artistes qui en sont chargés
sont gais et spirituels, mais ot le role de Gaspard n’est qu’un
long et insupportable lamento, dont P'agrément se rapproche
fort de celui des roles homologues ofterts par les Deux Orphelines
ou les Piraies de la Savane.

Les parodies constituent un genre bien {rancais, et 'on se
rappelle les innombrables ceuvrettes que cette manie suscita au

moment de la révolution romantique. Dans le domaine de opéra-
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boufle, quelques-unes sont fort remarquables. Il suffit de citer
le Petit Faust et Orphée aux enfers avec, dans 'un, la ballade du
roi de Thule (qui avait, en souvenir-de sa belle, une « paire de
bretelles trés chic, qui étaient en gomme e]asnc »), et, dansle
le second, les réminiscences de « Jai perdu mon Eurydice »
Mais pour ces oeuvres intéressantes, que de médiocrités!

Le drame lyrique moderne n’a pas prété jusqu’ici 2 des paro-
dies intéressantes. On a {ait de mauvais pastiches wagnériens, ol
les sujets ¢taient pris A partie, non la composition. Ceux que j’al
pu entendre étalentineptes. On imagine cependant les effets admi-
rables que 'on pourrait obtenir en fondant en une opérette-bouffe
les thémes tétralogiques accommodés avec quelques motifs ultra-

modernes : la chevauchée dégénérant en cake-walk, et la danse

des Filles-Fleurs s’achevant en maxixe. Il y a 13 une voie nouvelle
que je suis heureux de signaler aux jeunes que rendraient jaloux
les lauriers d’Oftenbach.

La donnée historique me semble, d’autre part, la mine la plus

abondante de sujets bouflons. Le librettiste y trouve une ressource

incomparable : Panachronisme ; cest 13 un élément caricatural

auquel les plus moroses ne résistent pas. Et, de fait, les modéles
de Popérette appartiennent a ce type. Je nommerai seulement la
Belle Heléne, la Mascolle et le Sire de Vergy. Faut-il rappeler les
rois de la Gréce devinant une charade dont le mot est « loco-
motive » ; Calchas détachant d'une lettre de Vénus apportée par
une colombe, le timbre de Cythére pour la collection dela petite
princesse Hermione ; Hélene redoutant, parce qu’elle est la fille

d'un cygne, qu’on ne la prenne pour une cocotte ; le Sire de
Vergy allant faire la noce dans la capitale au lieu de partir en

Palestine, et tant d’autres mvruscmblfmces qui sont d’un eftet
certain.

et

Mais quelle que soit la donnée fournie par le librettiste, si le
compositeur 0’y ajoute pas sa part de comique, le résultat reste
douteux. 11 y avait dans le Chalet, dans le Postillon de Longjumeau,
dans les Mousquelaires de la Reine, dans le Pré aux Cleres des
scénes amusantes et des couplets qui pu.tendalent A faire rire.
Mais les mélodies ne recélaient aucune vis comica, a de trés

rares exceptions prés. Il en est de méme pour certaines Operettes
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modernes, des plus ennuyeuses, ot de lourdes plaisanteries ne
sont pas animées par une musique naivement sentimentale. Un
orand nombre d’ceuvres de Varney sont dans ce cas; et i’y
joindrail sans hésitation cette insupportable [Fille du Iamnbour-
Major qui, bien que d’Offenbach, est presque aussi béte que la
Fille du” Régiment excrétée par Donizetti.

A quoi reconnait-on une musique dréle? Je répondrai avec
M. de la Palisse, 2 ce qu’elle fait rire. -Car il semble vraiment
bien difhcile de caractériser le comique musical., Certains
¢léments peuvent, cependant, étre discernés. Telle la parodie. On
voit trés -bien que Meénélas, Agamemmnon et Calchas soulevent
’hilarité en chantant : « Lorsque la Grece est un champ de
carnage ou l'on immole les maris, tu vis heureux au sein de ton
ménage; tu trhches pas mal de ton pays », parce qu’ils prononcent
ces paroles plutdt folatres sur air du trio de Guillawme Tell
« Quand Helvétie est un champ de supplices, ot 'on immole
ses enfants. » Il est clair que les roulades de Ponumne & Api, ou les
couplets de Babylas dans Mounsicur Chouflenri, ou la cadenza ad

Cloches de Corneville, amusent parce que ce sont des charges trés
réussies de la vocalise italienne, telle que la pratiquaient le plus
s¢rieusement du monde Bellini ou Porpora. 11 n’est pas douteux
que I'Orphée d’Offenbach gémissant Pair « J’ai perdu mon
Eurydice », n’est comique que parce qu’il ridiculise I’Orphée de
Gluck. Mais ce ne sont 12 que des cas particuliers.

Notez que 'esthétique spéciale du genre n’exclut nullement le
soin de Ja facture. Il y a dans 'opérette la plus boufle des choses
extrémement fortes. Vous souvient-il de la triple fugue « On
sent que sous sa robe sainte », contrepointée par I'air de Brissac :

-« Mais vraiment quels dangers je cours dans cette enceinte » au

IV trAw v iAr wrres am

second acte des Mousquetaires an Convenl. Avez-vous admiré la
polyphonie des trois choeurs des cochers, des servantes et des
domestiques au second tableau des Cloches de Corneville, ou les
contre-chants multiples des héros de la Belle Héléne venant
constater le flagrant’délit découvert par Ménélas. Sans compter
la superposition du leitmotiv des Mascottes au théme conducteur
de Pipo dans I'ensemble qui précéde la réplique « Ah zut! jai
crevé ma musette ». Jajoute que le comique n’exclut pas le
charme de lamélodie, eticrles exemples sont innombrables : je cite
entre mille le Quanti bacci vorei dare a 1e de Crispino, les couplets
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des qu.atle saisons dans le Petit Faust, Pidylle de Théocrite dans
le Petit Duc, la romance dans le Chapean de Fortunio, Pair du
travesti au premier acte de Boccace, et enfin dans la Belle Héléne,

le motif « Pars, cher séducteur » qui rappelle si étrangement un
des thémes du Septeli de Beethoven.

Le rythme comique est donc quelque chose de trés indéfinis-

sable : 1l est plus aisé d’en citer des modeles que d’en expliquer
les éléments. Il faut seulement retenir que ce rythme vaut par

lui-méme, indépendamment des-mots et des gestes qu'il souligne
ou qu’il accompagne. Le quadrille &’Orphée contient dans son
seul rythme toute I'ivresse bachique; le « bu qui s’avance » met
’Ame en joie dés qu’il apparait dans Pouverture, et bien avant
que le defilé des rois de la Gréce ne soit venu en préciser le
sens; le « sabre de mon pére » illumine le prélude de la Grande
Duchesse sans que 'on en sache encore les paroles; et’on pourrait
trouver cette méme valeur intrinséque au « bruit de bottes » des
Brigands, aun « Portez ma lettre & Métella » de La Vie Parisienne
au choeur qui termine le premier acte de la Périchole, au
« crocodile » de Tromb-al-Cazar, au « Suresne premiére » du
Grand- Mogol. Et ne perdez pas de vue que certaines pages des
ceuvres les plus larmoyantes possédent 4 un haut degré, mais trés
involontairement cette force comique. Pour ne pas toujours citer
« Dien le veut » des Huguenois et « Qu’il reste seul » dela
Favoriie, je vous indiquerai seulement comme un modéle de
haute bouffonnerie, I'ensemble qui termine le duo des deux
femmes 2 Pavant-dernier tableau de la Juive. On pourrait joindre
A cette énumération pas mal de phrases du répertoire Ambroise
Thomas, et bien entendu, ceuvre entiére de Donizetti, le maitre
du rire et de la caricature en musique. Lucie de Lammernioor, vue
sous un certain angle, rendrait pas. mal de points & M. Claude
Terrasse.

Vraisemblablement, le rythme comique exige une certaine
simplicité d’allure; il ne se confond pas cependant avec le com-
mun, il est Pennemi du banal, et Pantithése du convenu. La
Civale et la Fourmi, la Petite Maride, Miss Helyeit, I Amour
mowillé dans Pensemble, ne sont pas drdles, pas plus que ne
Pétaient le Caid, les Deux Nuils ou la Fanchonette. Tantot il se
reconnait 4 sa- bizarrerie, tel « bu qui s’avance », tantot a son
entrain, tel le quadrille &’ Orphde, tantot a la d15plOp01t1on entre
les moyens employés et effet. a produire, soit qu il emploie le
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ton dramatique pour des sujets familiers, soit qu’il use du style
le plus gai pour traiter de choses fort graves. Dans le premier cas,
c’est la noble déclamation de Ménélas,. invitant, sur un mode
pompeux, Piris A diner : « Nous dinons i sept heures, nous
trempons la soupe a4 sept heures »; dans le second, cest Barbe-
Bleue annoncant la mort de sa femme sur un air plein d’anima-
tion et de galeté¢ « Ah, plaignez, madame, ])1:1i0'1]e'/ mon tourment,
jai perdu ma femme bien subitement. Ah! cest un coup blen
rude a recevoir, malgré habitude qu’on en peut avoir! »

Mais tont Lela ne constitue pas une déhnition ; et javoue pour
ma part n’étre point capable d'une précision plus grande. Je crois
seulement qu’il est bon de retenir ceci: 1l existe un comique
musical indépendant du sujet traité ; ce comique musical, qui
tient essentiellement au rythme, et, trésincidemyment, a la tona-
Jité et 4 Pinstrumentation,se rencontre souvent dans les opéras les
plus dramatiques, et pas toujours dans les opérettes les moins
séricuses. Par son adjonction 4 un livret spirituel ou grotesque
il constitue la bouflonnerie lyrique ; il n’est pas seulement une
parcdie, 1l forme un genre a part, un répertoire spécial, qui a son
esthétique propre. et ses chefs-d’ceuvre. |

e g

Des ecuvres données pendant cette courte saison d’opérette au
Grand-Théatre, deux :/la Fille de Madame Angot et les Cloches de
Corneville comptent parmi les plus connues du répertoire : une
seule était uie création : le Sire de Vergy de M. Claude Terrasse.

Né a Arbresle, élevé a Lyon, ancien premier prix de cornet a

piston ct de solfége du Conservatoire, éléve de Trillat, ex-trom-

pette au Grand-Théatre, Terrasse est vraiment des notres, et nous
pouvons en érre fier. Nous ne sommes pas - tellement habitués 2
voir des Lyonnais faire la joie des contemporains, que nous ne
devions considérer Terrasse comme gloire fort originale et
comme une trés heureuse exception. Bien qu’il ait adopté la grave
profession d’organiste,’auteur du Sire de Fergy est essentiellement
un auteur gai : Ubu roi, les Chansons a la Charcutiére, le Trio a
cordes, Panthéon-Courcelles et la Fiancée du Scaphandrier, n’engen-
drent point la mélancolie. Mais je ne dois parler ic1 de Claude
Terrasse qu’en tant que rénovateur de l'opérette.

Il eut cette chance de rencontrer le librettiste adéquat a son
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talent. Comme Meyerbeer avait eu Scribe, comme Gounod avait
eu Barbier et Carré, comme Offenbach avait eu Meilhac et
Halévy, 1 eut Robert de Flers et de Caillavet. Clest 3 ce poéte en

deux personnes qu’il dut les Travaux @ Hercule et Chonchette -
cest A eux qu'il doit fe Sire de Vergy.

Pour ceux qui n'ont pas eu la joie trés grande d’entendre cette
ceuvre maitresse aux Variétés, ou celle, moins grande, de 'ouir
au Grand-Théitre, je ne puis résumer ici la donnée trés léotre
de cette piece qui ne fut pas écrite ad wuswm Delphini. Je dirai
seulement que le livret met en scéne le sire de Vergy, sa {emme
Gabrielle et son ami, le sire de Coucy. Tous trois appliquent, le
plus sagement du monde, le principe exposé,dans un autre chef-
dacuvre, par Pastucieux Phris :

Quand on est deux Phymen est unc chaine
Dont 1l est malais¢ de supporter le poids;
Mais on le sent peser 4 peine

Quand on st trois,

IR

Les procédés par quot se caractérise la musique de M. Claude
Terrasse ne sont pas fonciérement différents de ceux employés
par Offenbach dans ses ceuvres les plus. parfaites. Mais je tiens a
faire remarquer que, I'un et 'autre de ces maitres ont le dou trés
exceptionnel et trés rare du comique musical, c'est-a~dire que
leur composition incite a la joie par elle-méme, et indépendam-
ment des paroles auxquelles elle se superpose, et que 'un et

’autre ont su donner aux phrases proposées par les librettistes

une allure et une couleur toutes particuliéres par les déforma-
tions 1ythmlques qu’il leur ont fait subir.

C’est ainsi que le fait de placer le temps fort ou l'accent sur
un-e muet est une faute de prosodie, qui est aussi hilarante
lorsqu’elle est bien amenée, qu’elle est odieuse Jorsqu'elle vient
s’épanouir au milieu d’une phrase dramatique (Voici a ce sujet
un nombre regrettable de phrases dans Pocuvre de M. Reyer,
dans Sigurd et Salammbsé notamment). Un autre effet, excellent
A condition de n’en pas abuser,  est Pemploi des mots coupes,
dont Pexemple.illustrissime est « Bu qui s’avance », et dont le
Sire de Vergy nous offre quelques jolis cas, comme dans ces vers
exquis : |
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Nous sommes tous dans Je pétrin
Nous sommces tous dans la compote
Pote, pote, pote

Grice a ce sale galopin
Qui contre notre plan complote
PPlote, plote, plote.

Dans le méme ordre d’idées, on peut remarquer 'emploi du
méme mot indéhniment répét¢. C'érait, dans la Belle Héléne,
le grincement sans fin du « Pars pour la Créte » ; c’ést, dans le

Sire de Vergy, le final du Un.:

I} faut partir rapidement
IFilez 1 1l n'est que temps

ct le choeur du duel : « Du sang ! du sang ! il faut du sang ! ».
On peut rapprocher de ce genre, le procédé de Pénumération
cher a Rabelais, dont Ieflet se double ic1 d’un mouvement prestis-
simo. Tel le récit de Milpertuis: « Jai mal an coeur, aux cotes,
au rein, 4 estomac, au foie, aux pieds, a Poeil, au nez, au rable,
au col, au buste, au tronc; mal au croupion, a mes petits filets
" mignons, etc. », et la liste culinaire du dernier acte « Est-ce
une ¢pigramme d’agneau, un rognon de chevreau brochette, du
concombre, du cabillaud, ou du mouton en amourette ? etc. etc. ».
Citerais-je encore 'emploi des onomatopées, dont le choeur des
rois de la Gréce est un modéle remarquable, suivi d’assez preés
~dans le final du duo boufle.

Il ¢tait une chﬁt‘clnine
Ton ton, ton tontaine
IEt son cousin Gaston
Tontaine, tonton.

Un autre procédé, d’un meilleur comique, est celui qui consiste
A user, comme je 'indiquais plus haut, d’un rythme gai sur des
paroles tristes on d’un air grave sur des paroles plaisantes. Rien
de plus réussi dans ce genre que la priére & deux voix :

Seigneur ct vous les douze apotres
Rendez a nos fidélités

Les maris qui nous ont quittes

A moins que dans votre bonté

Vous ne daigniez nous en octoyer d’autres.

dont la mélodie constitie un air d’église qui ne serait déplacé sur
aucun orgue. ‘

R B
Yoo

4 .- R
- , o ) -'(_\.:' ':“\..
' )



R . - . - =
- ,,'_,..‘ A b S A8y e P B8 N e v o ¢ ey ——— St [
. =T - -

e —— g e i vy ———-.
-

.....817.,__

En dehors de ces cotés amusants, la partition de Terrasse ren-

ferme des airs charmants, que je ne puis que signaler ici : la
fugue a trois partiesde Pouverture, leduetto de Vergyet Gabrielle

« Il faut se la couler douce », la ronde du pont d’Avignon.

Le garcon est pour la fille
La fille pour le garcon
Pour Ia coupe, 'échanson
Le sein pour le nourrisson
Pour Pescargot, la coquille
Et pour le c¢, la cédille

Le garcon est pour la filie
La fille pour le garcon.

Je cite encore, le duo des deux captifs qui obtint a Paris un
succés fou, et le récit de Vergy, drolement ressemblant a Mal-
brough s’en va-t-en guerre: « Par mon initiative, Parmée
surprend Ninive ».

On voit que, par le détail de ses procédés scripturaux
Claude Terrasse se rattache directement 4 la tradition d’Offes-
bach. Je spécitie d’ailleurs qu’on ne trouve nulle part trace
d’imitation, et que I’acuvre de Terrasse est parfaitement indivi-
duelle, et neuve en bien des points. Elle vaut surtout par ce
qui ne s'analyse, ni ne se définit : la verve et Pinvention ; elle
est intéressante aussi par la variété des rythmes, et cent détails
heureux d’harmonisation, par des facons de moduler imprévues
et amusantes, par I'absence compléte de banalité. On y trouve
abondance de tempi di valzer qui stupéfient par leur peu de
ressemblance avec les valses italiennes connues, prévues et
convenues: on y rencontre des mélodies exquises et d'un moder-
nisme qui n’exclut pas la grice. Et c’est pourquoi je conclus

comme j’ai commencé, en déclarant que Claude Terrasse est le -

rénovateur d’un genre charmant, et trés francais, dont la déca-

dence était ficheuse, et dont P’évolution sera des plus intéres-
santes a suivre.

EDMOND LOCARD.
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LETTRE DE BERLIN

On a coutume de louer la décentralisation artistique de 1"Allemagne :
sans doute c'est une fort belle chose, & condition que la capitale n’en
souflre pas trop, et nous sommes obligés de manifester notre ctonne-
ment, en constatant que ’Opéra s’abstient purement et simplement de
monter des ceuvres nouvelles. Wagner est le scul diecu digne detre
adore : aussi le joue-t-on en moyenng trois fois par semaine, tout le
reste est considéré comme tres accessoire. 11 est vrai que I'Opeéra de
Berlin est sur le point de perdre une merveilleuse chanteuse wagné-
rienne, Emmy Destinn, que New-York enleve & coup de dollars, et on
veut garder le souvenir de cette « Eva » peut-étre unique, mais enfin
cela est insuffisant pour expliquer 'étroitesse de godt qui sévit en ce

moment parmi le public berlinois. Il ne faudrait pas lui parler de

I'école francaise ; Massenet, m’a-t-on dit, fait effet d’une « petite flute
de champagne », d’Indy et Debussy sont ici d’illustres inconnus.

En ce moment, I'Opéra s’est hasardé a donner quelques représenta-
tions d'Orphec, mais la délicieuse finesse de la musique de Gluck,
quolque bénéficiant d’'une interprétation tout a fait supérieure, a été trai-
tee de «superficielle » par des auditeurs par trop habitués a la musique
wagnérienne,

Les Noces de Figaro ont trouvé le méme accueil.

Devant la facheuse voie dans laquelle s’engage 1’Opéra de Berlin, un
intelligent directeur, Hans Gregor, a cu 'heureuse idée de fonder une
autre scene lyrique, qui sous le nom d’opéra-comique, est beaucoup

plus independante et parfois plus intéressante que le théatre officiel. 1l

y a quelques mois, elle donnait le fongleur de Notre-Dame ; elle vient de
donner sa centieme représentation des délicieux Confes d’Hoffinann (ne
les verrons-nous jamais sur notre scéne r), montés avec un goit exquis
et joueés par un orchestre comprenant & merveille cette musique a la
fois 1égére et sentimentale. Elle compte parmi ses artistes un des pre-
miers barytons du monde, Theodor Bertram, et enfin, ne craignant pas
de monter les Noces de Figaro en méme temps que I'Opéra, clle a su
affirmer son originalité propre, et persuader a un certain public
quapres avoir ¢été impressionné par la puissante orchestration de
Wagner, on peut encore frouver quelque charme aux fines mélodics
de Mozart, et se laisser toucher par la romance de Chérubin.
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Un troisicmc thiaty , 1¢ « -Thecater des Westens », montait

il ¥ a un mois, un opéra-comique nouveau de Wolf-Ferrari. La musique
| e

en est agréable et légere, bien qu’un peu vide, I'accueil fut assez
chaleurcux.

Sl e ¢

J'ai hate d’arriver aux grands concerts de Berlin pendant les mois de
mars et d’avril, car ¢’est la véritablement que nous pouvons parler
d’originalité et de personnalités vraiment inféressantes:

Nikisch et
Weingartner,

les deux grands kapellmeister rivaux ont donnc leurs
concerfs de la saison. Il nous a ¢t¢ possible de les comparer
dans i'exécution de Beethoven., Nikisch ayant donne la Symphonie
heroique avec l'orchestre de la Philharmonie, et Weingartner la neu-
vieme symphonic avec Vorchestre de 'Opéra.

Des deux cotés, 'ensemble est impeccable, et ce nest pas la que
nous chercherons un point de comparaison. La caractéristique de
Nikisch semble étre la force, et cette qualité a trouvé son plein epa-
nouissement dans 'exécution de la quatriéme phrase de la Symphonie
béroigue, dans le crescendo célebre qui précéde la soudaine explosion
du motil de I'amour, mais en revanche Weingartner a plus de sensibi-
lite ; ¢’est un beau spectacle de contempler simplement une telle « force
directrice, » si 'on peut s’exprimer ainsi, et1’on se rend compte des {ré-
m;sscments qui agitent cette prodigieusc organisation musicale, lorsque
de temps en temps, bien que tres sobre dl; gestes, il lance vers un
instrument sa main dont les doigts se contractent nerveusement,

derniers

Nous nous contenterons de mentionner la premiere exécution d'un
concerto en do mineur pour piano avec orchestre, du baron de Hoch-
berg, ancicn intendant des théatres royaux. Richard Strauss dirigeait
I'orchestre et I'ceuvre nouvelle fit brillamment ressortir les qualités de
virtuose d’une excellente pianiste : Frieda Kwast-rlodapp.

Enfin, grace a la nombreuse colonie russe quise trouve actuellement
a Berlin, nous avons appris 4 connaitre d’intéressants compositeurs
russes. En toute premiere ligne, il faut citer Ossip Gabrilowitsch, qui
vint lui-méme diriger la premiere exécution de sa Rbhapsodic, donnee
en méme temps que Schebezarade, suite symphonique de Rimsky-Kor-
sakofl. La musique sauvage et rude rappelle souvent Grieg, et Gabri-
lowitsch, qui est fort jeune, dirige son orchestre avec une fouguc et un
enthousiasme qu’il sait facilement communiquer a son auditoire. Le
nombreux public russe lui it une longue ovation.

Tt
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A part les grands concerts symphoniques, nous avons encore a
parler des Clavicrabend que les Berlinois ont en grande affection, et ot
I'on entend des pianistes de toute nationalite,

[l convient de signaler un Espagnol, Alberto Jonas, qui fit surtout
valoir ses merveilleuses qualités de puissance, malheurcusement un
peu trop dénuée de sentiment, dans le Roi des Auilnes et la Morl
d’ Ysenil de Liszt, et un Frangais, Alfred Cortot, qui donna une bril-
lante « soirée romantique » ou il joua une sonate de Chopin, unc
sonate de Liszt et le Carnaval de Schumann. Alfred Cortot se fera
d’ailleurs entendre, I’an prochain, aux Grands Concerts de Lyon.

Il nous reste encore a dire quelques mots du public berlinois aux
concerts, car il est trop curieux pour ne point en parler. Cortot I'a
tres bien caracterisé lorsqu’il me disait, aprés son concert ou il avait
sentl un public intéressé mais non pas vibrant: « Ou bien ces gens
considerent la musique comme un ingrédient facilitant la digestion
(ex. : les concerts philharmoniques populaires a %5 plennigs, ou 'on
peut entendre les Adicux de Wolan, admirablement joués, en mangeant
des saucisses et en buvant de la lourde biere), ou bien, aux grands
concerts, ils arrivent avec des théories bien arretées. On ne se sent
jamais avec quelque chose qui vibre avec Partiste, parce qu'ils sc
preoccupent avant tout de savoir si tel Scherzo de Chopin est bien
joué dans le mouvement.

Et c'est pourquoi, si Berlin a de trés beaux concerts, 'atmosphere
ou ils se jouent est souvent pénible. Pourquoi ¢ Parce qu’un Berlinois
est un compose de chair et d’idées. Si I'on cherche en lui des impres-
stons, des nerfs, on se heurte a du bois.

Et la musique ne s’entend pas avec de la chair et des idées !

Marcel Scuunz.
Le 25 auril,

LETTRE .DE ROANNE

Je lis dans le dernier numero de la Reviee Musicale de Lyon une note

concernant un concert donné par 1'Unmion Chorale de Lyon. Vous
constatez que cette société laissant de coté 'ordinaire banalité des
programmes de concerts orphéoniques a fait entendre des ccuvres de
Gluck et de Haydn. Une réunion d’amateurs Roannais, avaitprecedela
Société Lyonnaise, dans cette voie qu’on ne saurait trop engager a
sulvre. |

Le 11 mars dernier, devant un auditoire enthousiasme de 1500 per-
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sonnes, nous avons pu assister a l'exécution des deux premiéres

parties des Saisons de Haydn et de l'intégralité de Rutb, la charmante
idylle biblique de César Franck.

Les cheeurs formés depuis plusieurs mois, par M. abbé Pion ont
¢tc comme justesse, ensemble et entrain absolument irréprochables.
Peut-étre pourrait-on souhaiter plus de style et de nuances, mais il ne
{aut pastrop demander a la fois: ¢t c'est vraiment merveilleux d’avoir
obtenu un semblable résultat avec des eléments n"ayant pas unelongue
habitude du chant d’ensemble. |

Notre Société philharmonique s’était chargée de la partie orchestrale
ct sous lintelligente direction de M. Masquelier, son chef ; elle a été
ala hauteur de sa tiche et aussi de sa déja vieille reputation de tres
bon orchestre d’amateurs.

Les solistes étaient ¢galement tous de Roannc et pour parler le
langage habituel des concours en pareil cas, 11 n'y avait dans les
160 exécutants pas o senl membre d'empruni. On me dita peut-étre

qu’il ne s’agissait pas de concours, et qu'avec de véritables artistes le -

résultat elit été encore meilleur... C'estde toute évidence ! Mais quand
avec ses propres forces on peut arriver a faire un tres grand plaisir,
méme aux plus difficiles auditeurs, il faut bien reconnaitre qu'on peut
trouver quelquefois chez des musiciens plutét modestes, des qualités
artistiques point du tout a dedaigner. .

Une seconde audition a eu lieuquelques jours plus tard et a été, me
dit-on, supérieure a la premiere. ‘ | .

Nous croyons savoir que la formation avec les mémes éléments,
d’une société permanente de cheoeurs mixtes est en bonne voie d’orga-
nisation ; on ne peut que souhaiter la réussite de ce projet.

G. V.

o
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LE GOD SAVE THE KING., LEGENDE ET HISTOIRE

Un de nos confréres donnait dernierement pour véridique I'histoire
sulvante :

Un jour, Mme de Maintenon, qui, sur le tard, tournait ses regards
vers la religion, voulutavoir un joli cantique, paroles et musique, afin
de le faire exccuter par les demoiselles de la maison royale de baint-
Cyr, chaque fois que Louis XIV, le roi-soleil, entrerait dansla cha-
pelle. Un désir de la veuve du poete Scarron ¢€tait un ordre qui fut
promptement exécute et a la premiere visite de Louis X1V a Saint-Cyr,
les demoiselles, de leurs voix harmonieuses, chanterent le cantique
sulvant :

Grand Dieu, sauvez le roi !
Grand Dieu, vengez le roi !
Vive le roi!

Que toujours gloricux
Louis Victorieux

Voic les ennemis
Toujours soumis !

A quelque temps de 1a, Villustre musicien Haendel entendit a Ver-
.sailles ce cantique, accompagné d'un brillant orchestre, L'effet puis-
sant et majestucux, produit cependant par des moyens bien simples,
le ravit, ct il demanda tout aussitot 2 la supérieure de Saint-Cyr, I'au-
torisation de copier cette ceuvre musicale, qu’il ofirit, des son retour
en Angleterre, au roi Georges l¢*, Celui-ci, charmé de la composition
due a Lulli, en fit le chant de bravoure, 'air national de VAngleterre,

le célebre God save the King, qui sera joué sur tous les points du
alobe. |

Ceci c’estla legende. Voici'histoire vraie :

C'est un musicien nommé Henri Carrey, qui composa le God save the
King en 'honneur de Georges 1I. Il en écrivit les paroles sur de vieux
airs populaires anglais. En 1741, a Voccasion de 1a victoire remportce
par amiral Vernon, vainqueur des Espagnols a Portobello, et que
toute 1’Angleterre fétait, il chanta lui-méme cet air en public. Un
comcdien le transporta a la scene chaque fois qu’au théatre faisait son
entrée le roi ou sa famille,

Ce chant fut imprimé, pour la premiére fois, dans le Gentleman’s
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Magazine en 1745, sous le nom de son auteur, et dans sa forme 2 la
fois initiale et definitive.

Le God save the King, qui n’a rien de commun avec Haendel ne doit
rien aLulli, comme on a essayé fort brillamment de le démontrer.

Faut-il ajouter que I'homme qui a doté I"Angleterre de son chant
national en a ¢te si mal récompense que, pour ¢chapper a la miseére,
quatre ans apres avoir écrit le G 7 5wz the King, il se suicidait ?

% % %

LA MUSIQUE EN CHINE

Les Chinois sont, parait-il, des chanteurs assez habiles, mais ils ont
beaucoup de peine a se familiariser avec le systeme musical
curopeen, si difiérent du leur. Le Musical Herald publie une lettre d’un
missionnaire americain résidant en Chine, qui se lamente au sujet des
difficultés qu’il rencontre pour faire chanter correctement les hymnes
religieux aux jeunes Chinois. Cela se cong¢oit si I'on songe que notre
gamme d’octave comprend huit notes, tandis que la leur n’en comporte
que six, et que, par conséquent, les intervalles diatoniques different
essentiellement, ' |

% ¥ ¢

A LA CHAPELLE SIXTINE

La célebre musique de la chapelle Sixtine avait déja été modifiée par
le Pape. Un nouveau décret vient de la réorganiser sur des bases com-
pletes, Les parties de soprano scront tenues par des enfants au nombre
de trente ; la chapelle comprendra, en outre, deux premiers ténors,
deux basses, trois seconds ténors et trois secondes basses. La direction
est confiée au maestro Perosi, aidé d’un sous-directeur et d’un secré-
taire archiviste.

% % %

UNE CGGUVRE INCONNUE DE WAGNER

On vient de publier a Berlin un cheoeur de Wagner intitulé Chant
d’bommage, resté depuis soixante-trois ans inédit, et, on peut bien le
dire, inconnu. Le roi de Saxe, Frédéric-Auguste 1I, avait chargé Wag-
gner, a U'epoque maitre de chapelle de la cour de Dresde, et Men-
delssohn, de composer chacun une ceuvre chorale pour la solennité
d’inauguration du monument Frédéric-Auguste ler, di au ciseau du
sculpteur Ernest Rietschel. La cérémonie eut lieu le 7 juin 1843. On
exccuta d’abord le checeur de Wagner sous la direction du' maitre
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(97 mesures, 4 temps, mouvement modére, en 7¢ majeur);’ c’est ce
morceau qu’on vient de faire paraitre, gravé pour la premiére. fois.
L’ouvrage de Mendelssohn termina la {éte, mais on n’a pas retrouvé
= trace de cette composition. o
" . %% ¢ %
WAGNER ET LA SUPERSTITION DU NOMBRE 3

Dans un petit livre publié récemment a Berne, par M. J. Gral, sous
le titre : Superstition des nombres, se trouvent les lignes suivantes :

On raconte que Richard Wagner eut, dés son enfance, une grande
{rayeur du nombre 13, parce qu’il était né en 1813 et que son nom,
avec le prénom, renferme treize lettres. Un jour qu’il dinait chez son
beau-frére’ Brockhaus, il fut longtemps & se remettre de son efiroi,
lorsqu’il s’apercut que l'on ctait treize & table. Apres 'exécution de
Tanubeuser a Paris, il écrivit a sa sceur : « Songe donc, pouvais-je avoir
quelque joie gvec cet enfant de malheur! Le fatal nombre 13 com-
mence a me poursuivre; lorsque je tragaila derniere note de la partition
et que je voulus mettre la date, je remarquai que c’était le 13 avril. La
chose peut s'arranger, pensai-je. Apres de longs tiraillements, 'enfant
de malheur vient enﬁn d’étre représenté et a quelle date? Le diable
emporte le calendrier tout entier ! C'est encore un 13 N’est-ce pas une

- malédiction du destin? »

Si maintenant nous désirons savoir quels sont les faits wagnériens

se rattachant a des dates du 13, nous trouverons pour chaque mois :

13 janvier 1879, — La Walkyrie, premiere représentation a Bruns-
wick.

13 février 1875. — Lettre a Emile Heckel, a Mannheim.

(3 mars 186i. — Premiere représentation de Tannbeiser a Paris.
) 13 avril 1845. — Acheévement de la partition de Tannbeuser.

13 mai 1881. — Deuxieme audition des Nibelungen a Berlin, — La
Walkyrie. -

13 juin 1859. — Tannbauser, premicre représentation a Stuttgart.

13 juillet 1882, — Parsifal, répétition du 2¢ acte.

13 aolt 1876. — Premicére représentation des Nibelungen a Bayreuth,
V'Or du Rbin.

13 septembre 1878, — Lettre a Angelo Neum ann.

13 octobre 1828. — Naissance de Johanna Wagner, niece du maitre.
13 novembre 1852. — Tannbewuser, premicre representation A Wies-
baden. “

13 décembre 1875. — Publication de la partition de Siegfried.
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